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Editors'  Note 

Since  the  publication  of  our  first  volume  twelve  years  ago, 
the  Nezu  German  Review  has  continued  to  evolve  and  grow.  With 
the  success  of  the  last  four  years,  however,  the  task  of  producing 
a  professional  journal  has  become  a  daunting  one  for  the  gradu- 
ate students  of  UCLA's  Department  of  Germanic  Languages. 
Today  NGR  is  one  of  only  two  student-run  journals  in  North 
America  devoted  to  Germanic  studies.  Our  subscription  base  has 
expanded  to  include  the  United  States,  Canada,  England,  Ger- 
many, Italy,  New  Zealand,  and  even  Thailand.  In  an  effort  to 
meet  the  challenges  of  growing  demand  and  a  decrease  in  insti- 
tutional funding,  our  previous  Editor-in-Chief,  John  Kluempers, 
decided  that  we  would  both  need  to  assume  the  traditional  re- 
sponsibilities of  editing  as  well  as  look  for  new  ways  to  make  our 
journal  work.  Working  together  as  a  team,  we,  Martina  and  Erik, 
are  proud  to  present  Volume  12,  which  brings  about  a  departure 
from  the  past  while  demonstrating  the  same  initiative  as  past 
volumes. 

For  us  Volume  12  of  NGR  represents  the  many  opportunities 
available  to  students  conducting  research  in  Los  Angeles.  Not 
only  were  we  both  able  to  successfully  complete  our  degrees 
during  the  last  year,  but  we  are  convinced  that  working  for  NGR 
enriched  our  graduate-school  experience.  Being  forced  to  accept 
and  reject  submissions,  having  to  manage  editorial  boards,  and 
negotiating  with  typesetters  and  printers  adds  a  dimension  to 
life  at  UCLA  that  is  unavailable  in  the  classroom.  Before  handing 
the  reins  over  to  our  new  Editor-in-Chief,  Gregory  Zlotin,  we 
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want  to  recommend  that  all  students  pursue  the  possibility  of 
working  for  a  student-run  journal.  The  practical  knowledge 
acquired  through  this  kind  of  editorial  activity  can  be  directly 
applied  toward  the  publication  of  your  own  manuscripts.  Due  to 
generous  support  of  the  Graduate  Student  Association  and  the 
Department,  we  are  fortunate  to  have  this  opportunity  at  UCLA. 

The  organization  of  Volume  12  is  deliberate.  Beginning  with 
two  interviews  conducted  by  graduate  students,  it  underscores 
the  historical  and  symbolic  proximity  of  Los  Angeles  to  modern 
German  literature  and  Germany's  contemporary  literary  scene. 
The  recent  renovation  of  the  former  home  of  Lion  and  Marta 
Feuchtwanger,  the  Villa  Aurora,  has  made  it  possible  for  Los  An- 
geles to  play  host  to  the  best  writers  and  scholars  working  in 
Germany  today.  In  this  spirit  of  cooperation,  Amelie  Hein- 
richsdorff  asks  Irina  Liebmann  about  former  misunderstandings 
between  East  and  West  and  encounters  an  optimistic  assessment 
of  German  literature  after  the  Wende.  In  comparison,  Agnes 
Miiller's  interview  with  Matthias  Polyticki  focuses  on  the  daily 
activity  of  a  contemporary  German  writer  which  results  in  a  re- 
definition of  the  notion  of  literary  "work." 

Our  third  article  introduces  the  writer  and  performance  art- 
ist, Gabriele  Stotzer,  whose  work  is  currently  being  showcased  in 
the  Berlin  exhibit,  "boheme  und  dikatatur  in  der  ddr."  Monika 
Krol  argues  that  Stotzer  develops  a  unique  vocabulary  and  lit- 
erature of  testimony  in  order  to  stage  her  protest  against  a  dic- 
tatorial system.  The  purpose  of  Gregory  Zlotin's  article  is  to 
compare  the  structural  aspects  of  Uwe  Johnson's  novel,  Zwei 
Ansichten,  with  Franz  Kafka's  Das  Schlofi  and,  thus,  to  judge  the 
success  (or  failure)  of  Johnson's  attempt  to  construct  a  modem 
allegory.  Finally,  Martina  Eidecker  begins  her  study  of  Johann 
Beers'  Die  kurzweiligen  Sommer=Tage  by  demonstrating  the  im- 
portance of  a  proper  definition  of  the  "picaresque"  and  then  re- 
flecting on  the  limits  of  literary  research  guided  by  the  notion  of 
genre. 

We  are  thankful  for  the  support  which  we  have  been  af- 
forded throughout  the  year,  and  we  wish  the  editor  of  Volume 
13,  Gregory,  the  support  which  he  deserves. 

Martina  Eidecker 
Erik  Eisel 


Zur  gegenwartigen  Situation  der 
deutsch-deutschen  Literatur: 
Interview  mit  Irina  Liebmann 

Amelie  Heinrichsdorff 

Die  in  Moskau  geborene  Berliner  Aiitorin  Irina  Liehmann  ist  eine 
der  erfolgreichsten  zeitgenossischen  deutschen  Schriftstellerinnen.  Sie 
schreibt  Lyrik  und  Theater-  und  Prosastiicke,  Hire  veroffentlichten 
Texte  (Berliner  Mietshaus:  Begegnungen  und  Gesprache,  1982; 
Mitten  im  Krieg,  1989;  Quatschfresser:  Theaterstiicke,  1990;  In 
Berlin,  1994  und  kiirzlich  Letzten  Sommer  in  Deutschland:  eine 
romantische  Reise,  2997)  nehmen  -  iinterschiuellig  -  Stelhing  zum 
ehemalig  geteilten  Deutschland,  ohne  diese  Teilung  jedoch  zuzulassen. 
Schauplatz  von  Irina  Liehmanns  Geschichten  ist  meist  das  gegen- 
wdrtige  Berlin,  eine  Stadt,  die  wie  keine  andere  filr  Trennung  und 
(Wieder)vereinigung  Deutschlands  und  der  deutschen  Literatur  steht. 

Ihr  Aufenthalt  in  Los  Angeles  im  Herbst  1995  als  writer  in  resi- 
dence der  Villa  Aurora,^  California  Institute  for  European-American 
Relations,  erweitert  ihr  Bewusstsein  und  ihre  Dichtung  um  eine  Di- 
mension, die  nur  die  Distanz  ermoglicht.  Irina  Liebmann  diskutierte 
mit  Studenten  und  Fakultdtsmitgliedern  an  der  University  of  Califor- 
nia, Los  Angeles  das  Thema  von  "Vereinigung  und  Literatur  in 
Deutschland"  imd  formulierte  personliche  Ansichten  zu  aktuellen  und 
historischen  Fragen. 
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Irina  Liehmann,  von  Sabine  Brandt,  FAZ,  als  " Sprachniagierin" 
bezeichnet,  ist  eine  "wahrhaftige"  Aiitorin  nnd  ein  ebensolcher 
Mensch;  ich  bedanke  mich  an  dieser  Stelle  aiich  im  Narnen  des  NGR 
nochmalsfiir  das  Gesprdch  mit  ihr. 

Amelie  Heinrichsdorjf,  Los  Angeles  im  Oktober  1997 

NGR:  Es  hat  wis  sehr  gefreiit,  dafi  Sie  in  Ihrem  Vortrag  "Ver- 
einigung  und  Literatur  in  Deutschland:  Personliche  Ausichten  zu 
aktuellen  Fragen"  am  24.  Oktober  1995  an  der  Universiti/  of  Califor- 
nia, Los  Angeles,  ein  Interesse  am  Wirken  zukilnftiger  Deutschlehrer 
und  Germanistik  Professoren  zeigten.  Welche  Botschaft,  in  Beziig  aiif 
Ihr  Thema  -  deutsche  Literatur  wcihrend  und  nach  der  Mauer  - 
wiirden  Sie gerne  iibermittelt  sehen?  hi  welcher  Form? 

IL:  Meine  Botschaft  ware,  da6  ein  Germanist  Zivilcourage 
haben  soil.  Und  dafi  er  seine  eigenen  Ansichten,  seine  Meinung 
und  seine  eigene  Erfahrung,  die  er  als  Mensch  in  seiner  Zeit,  die 
er  vor  Augen  hat,  emsthaft  anwenden  soil,  auf  die  Literatur,  auf 
das,  was  Neues  erscheint.  Ich  wiirde  mir  wiinschen,  da6  die 
Germanistik  sich  abgrenzt  von  der  feuilletonistischen  Kritik  und 
dafi  sie  nicht  dem  Erfolg  hinterherlauft  und  eigentlich  nur  die 
Wiedergabe  von  Wirkungen  ist.  Ich  sehe  in  der  Germanistik  in 
Deutschland  schon  sehr,  sehr  lange  als  vorherrschenden  Trend, 
dafi  sie  sich  dem  offentlichen  Erfolg  beugt.  Ich  habe  z.B.  einmal 
einen  Germanisten  gefragt,  ob  er  ein  bestimmtes  Buch  der 
DDR-Literatur  wirklich  fiir  ein  gutes  Buch  halt.  Ich  kam  damals 
aus  dem  Osten  und  er  war  aus  dem  Westen.  Die  Frage  war  ihm 
sehr  peinlich,  well  er  natiirlich  wufite  -  und  ich  wufite  das 
damals  auch:  er  mit  seiner  Bildung  und  seinem  Anspruch,  er 
konnte  nicht  im  Ernst  glauben,  dafi  das  wirklich  ein  sehr  gutes 
Buch  war,  es  war  nur  zu  diesem  Zeitpunkt  gerade  ein  sehr  er- 
folgreiches  Buch.  Also  hat  auch  die  Germanistik  sich  damals  auf 
die  Seite  des  Erfolges  gestellt  und  so  getan,  als  ob  es  auch  ein 
sehr  wichtiges  Buch  sei.  Was  ich  mir  wiinschen  wiirde,  ist,  dafi 
jemand,  der  so  viel  Zeit  seines  Lebens  investiert  fiir  ein  Studium 
und  fiir  eigene  Erfahrung,  auch  mit  Lesen,  der  dann  spater  als 
Autoritat  gefragt  wird,  dafi  der  geniigend  Bildung  und 
geniigend  Courage  hat,  um  zu  sagen,  ich  finde  es  nicht  gut;  ich 
habe  hier  ein  anderes  Buch,  und  es  sieht  niemand,  dafi  das  gut 
ist,  ich  vertrete  das,  es  hat  einen  Wert  und  ich  erklare  jetzt  ein- 
mal, warum.  Dieses  "auf  den  Erfolg  schielen",  dafi  ist  schade. 
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well  uns  Autoren  fehlt  dadurch  auch  eine  Kraft,  ein  Wissen,  ein 
akademisches  Wissen. 

NGR:  Wenn  DDR  Literatiir  diskiitiert  ivird,  scheint  auch  in 
Seminaren  hier  in  Kalifornien,  das  "Politiktim  DDR"  immer  im  Vor- 
dergrund  zu  stehen,  iind  eine  Konzentration  aitf  die  Literatiir  selbst 
iind  auf  literardsthetische  Kategorien  ist  fast  unmoglich,  zucihrend  bei 
der  Betrachtung  "westdeutscher"  Texte  diese  Frage  nicht  aiiftritt.  Sie 
gaben  in  Ihreni  Vortrag  das  Beispiel  von  Monika  Maron,  der  mornent- 
an  zueniger  aufgrund  Hirer  literarischen  Leistung  als  vielmehr  zuegen 
ihrer  Stasi-Verbindungen  enorme  Aufrnerksamkeit  zuteil  zvird.  Emp- 
finden  Sie  das  als  Reduktion  -  drgert  Sie  das  auch  in  Bezug  auf  Ihre 
eigenen  Texte?  Wie  soUte  man  rnit  solchen  Informationen  (besser)  um- 
gehen ? 

IL:  Es  ist  ein  Nicht-Ernstnehmen,  und  letzten  Endes  ist  es 
eine  Diskriminierung.  Ich  habe  z.B.  folgendes  erlebt:  Ich  habe 
einen  Preis  gekriegt,  ein  Mann  hat  einen  Preis  gekriegt.  Wir 
wurden  beide  interviewt  und  es  war  ganz  typisch:  ich  wurde  nur 
zu  personlichen  Dingen  gefragt,  und  der  Mann  wurde  nur  nach 
seinem  Werk  gefragt.  Das  sind  ganz  spontane  Entscheidungen, 
und  so  ist  es  auch  mit  DDR  und  BRD.  Es  gibt  immer  die  Variante 
A  und  die  Variante  A'.  Alle  Strich-Varianten  werden  nach  dem 
Strich  befragt:  als  Frau,  als  Jude,  als  DDR  oder  als  dritte  Welt... 
Das  werden  sie  iiberall  feststellen.  Das  ist  wirklich  eine  Frage  der 
Akzeptanz. 

NGR:  Sollte  man  Informationen  zoie  z.B.  die  Stasi-Vergangenheit 
von  Monika  Maron  ii.a.  dann  nicht  beriicksichtigen? 

IL:  Nein,  das  ist  nun  einfach  ein  aktuelles  Thema.  Aber  es  ist 
ein  Unterschied,  ob  ich  das  Thema  habe:  Staatssicherheit  in  der 
DDR  oder  Staatssicherheit  in  Deutschland  oder  Staatssicherheit 
bei  deutschen  Autoren,  dann  ist  das  das  Thema.  Aber  wenn  ich 
iiber  Literatur  sprechen  mochte,  iiber  ein  bestimmtes  Buch  oder 
eine  bestimmte  Autorin,  dann  mufi  ich  mir  iiberlegen:  Will  ich 
sie  emst  nehmen  als  Autorin,  oder  ist  es  fiir  mich  nur  ein 
Vorwand,  um  dann  doch  wieder  iiber  politische  Sachverhalte  zu 
sprechen.  Da  sich  das  nun  mal  vermischt,  kann  man  das  kaum 
trennen,  ich  kann  also  nicht  sagen:  nein,  niemals.  Indem  man 
eine  offentliche  Figur  wird  und  sich  in  so  etwas  hereinbewegt, 
muf?  man  damit  rechnen.  Aber  da  zeigt  sich  auch  die  Schwache 
der  DDR  Literatur,  namlich  dafi  es  sehr  oft  Werke  sind,  die 
interessant  genug  sind,  um  Interesse  zu  erwecken,  aber  nicht  gut 
genug,  um  wirklich  als  Internationale  Literatur  das  hinter  sich  zu 
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lassen,  wo  sie  herkommt.  Als  drittes  kommt  hinzu,  daG  der  Jour- 
nalismus  iiberhaupt  von  Leuten  betrieben  wird,  die  nur  ober- 
flachlich  in  die  Biicher  gucken  und  sich  an  den  aufieren  Beding- 
ungen  sehr  viel  schneller  festhalten.  Ein  Beispiel  dafiir  ist  das 
Buch  von  Salman  Rushdie,  Satanische  Verse,  das  ein  grofiartiges 
Buch  ist.  Das  Buch  miifite  das  alles  in  den  Schatten  stellen,  all 
diese  Fragen.  Und  das  Gegenteil  ist  der  Fall.  Alle  reden  nur  iiber 
die  "Todesbedrohung"  und  fragen  ihn  "Was  haben  Sie  ge- 
macht?",  "Haben  Sie  sich  versteckt?"  und  "Wovor  haben  Sie 
Angst?",  und  niemand  redet  iiber  das  Buch,  weswegen  er  so 
anerkannt  ist  oder  sein  sollte.  Die  Medien  mit  ihrem  Blickv^inkel 
sind  schon  sehr  privat. 

NGR:  Hat  die  DDR  Literatur  aufgehort  zii  existieren  -  oder  wird 
sie  auflibren  zii  existieren? 

IL:  (lacht)  Ich  hoffe,  sie  hort  auf.  Aufgehort  hat  sie  noch 
nicht.  Ja,  ich  weifi  es  auch  nicht.  Ich  habe  gedacht,  sie  wurde 
aufhoren,  aber  ich  sehe,  dafi  eine  gewisse  Spiefiigkeit  wirklich 
einfach  bleibt  und  als  angenehm  und  mit  Wiedererkennungs- 
effekt  durchaus  erstmal  noch  da  ist. 

NGR:  Sie  formulieren  und  kritisieren  die  Unfdhigkeit  von  Lit- 
eratur, DDR  Literatur,  eine  umfassende  und  authentische  DDR  Er- 
fahrung  zuiederzugeben.  Sie  sagten  beispielsweise,  die  DDR  Literatur 
sei  nicht  "luahrhaftig".  Denken  Sie,  dafl  das  ein  spezifisches  Problem 
fiir  die  Ex-DDR  auch  im  Spiegel  der  westdeutschen  Medien  ist  oder 
sehen  Sie  das  als  allgemeines  Defizit  von  Literatur? 

IL:  Also,  so  wie  ich  es  beschrieben  und  benannt  habe,  habe 
ich  es  auf  die  DDR  bezogen,  weil  das  ist  der  einzige  Raum,  wo 
ich  das  beurteilen  kann  und  wo  ich  auch  weifi,  dafi  in  den 
Landern  an  unseren  Grenzen,  also  in  Polen  und  in  der  Tschecho- 
slowakei,  unter  ahnlichen  Bedingungen  ganz  anders  gearbeitet 
wurde. 

NGR:  Sie  sprechen  vom  "Weglassen"  bestimmter  Bereiche  in  der 
DDR  Literatur  und  von  ihrer  " Gebremstheit" ,  dafi  so  "ein  Teil  der 
Offenheit"  geraubt  worden  ware.  Fordern  Sie  nachtrdglich  eine  offene 
Auseinandersetzung  mit  der  DDR  oder  bezieht  sich  diese  Beobachtung 
auf  die  zukiinftige  deutsche  Literatur? 

IL:  Es  ware  sehr  wichtig,  dariiber  zu  reden,  was  alles  weg- 
gelassen  wurde,  falls  wir  uns  iiberhaupt  noch  erinnern.  Aber 
wenn  das  geschehen  wiirde,  dann  wiirden  auch  die  West- 
deutschen miteinbezogen  werden  miissen  in  diese  Diskussion, 
denn  die  haben  ja  auch  sehr  viel  weggelassen.  Und  ich  glaube 
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auch  nicht,  es  ist  also  kein  Vorwurf,  dafi  die  Leute  absichtlich 
[etwas  weggelassen  batten]  -  na,  sicher  auch  absichtlich  -  aber  es 
andert  sich  ja  das  Zeitklima,  es  andert  sich  auch  das  Blickfeld, 
und  wir  sind  alle  zwanzig,  dreifiig  Jahre  alter  geworden,  das  ist 
klar,  aber  wir  kommen  nicht  'ran  an  die  wirklichen  Probleme  in 
Deutschland,  wenn  da  nicht  offener  und  klarer  die  Dinge 
benannt  werden.  Denn  es  ist  ja  auffallend,  die  deutsche  Literatur 
hat  nach  1935  so  an  intemationaler  Strahlungskraft  verloren,  es 
wird  ganz  wenig  iibersetzt,  sie  gilt  als  uninteressant;  das  mu6  ja 
Griinde  haben.  Es  ist  ja  nicht  so,  dafi  Leute  zu  dumm  sind  oder 
unfahig,  es  mu6  halt  Griinde  haben,  warum  so  gedacht  wird,  so 
vorsichtig,  [warum]  so  wenig  Freiraum  jeder  einzelne  sich 
schafft.  Und  ich  sehe  das  schon  in  Verwicklung  -  also  jeder  ein- 
zelne, -  so  wie  ich  es  selber  auch  an  mir  erkennen  kann,  und  ich 
bin  eben  aus  dem  Osten,  aber  es  kann  fiir  den  Westen  auch  nicht 
viel  anders  gewesen  sein  -  [vertritt]  dieses  Einverstandnis  mit 
bestimmten  politischen  Auffassungen,  mit  bestimmten  Denkver- 
boten,  mit  bestimmten  Wiinschen,  dafi  da  kein  allzu  grofier 
Raum  bleibt. 

NGR:  Sie  sagten,  dafi  die  DDR  Literatur  den  Menschen  eine 
"Identifikationsmoglichkeit"  hot.  Denken  Sie,  dafi  Literatur  -  auch  in 
Absetzung  zur  politischen  Bewegung  -  im  Wiedervereinigungsprozess 
sinnstiftend  fungieren  kann  und  sollte? 

IL:  Nicht  so  sehr.  Ich  denke  mir,  ein  gelungener  Film,  der 
kann  mehr  Leute  erreichen,  oder  eine  Fernsehserie  -,  als  Litera- 
tur... Und  sinnstiftend...,  ich  habe  nicht  eine  solche  Vorstellung 
von  Literatur,  dafi  sie  nun  unbedingt  Sinn  stiften  soil.  Sie  hat  die 
Aufgabe,  etwas  zu  begreifen,  auch  etwas  zu  formulieren. 

NGR:  Vielleicht  anders,  als  ein  Film  das  kann? 

IL:  Ja  natiirlich,  die  Sprache  ist  ja  etwas  ganz  anderes.  Es  gibt 
immer  noch  genug  Menschen,  denen  ein  Buch  wirklich  etwas 
geben  konnte.  Ein  Buch  weifi  ich  nicht,  aber  viele  Biicher!  Geis- 
tig,  ja  das  Geistige  verschwindet;  daran  festhalten,  das  ist  schon 
unsere  Aufgabe,  umsonst  ist  der  Schriftsteller  nicht  iiberall  rela- 
tiv  geachtet,  sogar  in  Deutschland  -  und  das  ist  so,  well  es  um 
etwas  Geistiges  geht,  das  jeder  braucht  und  von  uns  wird  das  in 
einer  Form  erwartet. 

NGR:  Sie  loben  Wolfgang  Borchert  fur  seine  spontane  und  un- 
rnittelbare  Auseinandersetzung  mit  den  Geschehnissen  des  Zzveiten 
Weltkriegs.  Sie  loben  Giinther  Grass  fiir  die  Offenheit,  mit  der  er  zur 
Wiedervereinigung  verkundet,  er  "habe  die  Nase  veil"  und  Thomas 
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Brussig  fiir  seine  humoristisch-befreienden  Kommentare  iiber  die 
ehemalige  DDR.  Dies  sind  alles  personliche  Stellungriahmen,  ehrliche 
vielleicht,  aber  kann  das  die  Zukimft  eines  literarischen  Diskiirses  sein? 

IL:  Was  jetzt? 

NGR:  Diese  eher  personlichen,  stark  autobiographischen  Kommen- 
tare; Bilcher,  die  eigentlich  mehr  eine  personliche  Auseinandersetzimg 
sind,  und  nicht  literarisch,  abstrakt  und  eher  abgehoben,  wie  man  das 
im  Rahmen  eines  bestimmten  Literaturbegrijfs  erwarten  wilrde.^ 

IL:  Ich  zweifel  iiberhaupt  an  dieser  Abstraktionsebene... 
Nennen  Sie  mir  mal  ein  Beispiel,  wo  das  gelungen  ist  in  den 
letzten  Jahren?  Vielleicht  ist  das  ein  Literaturmodell,  das 
sozusagen  ausgeleiert  ist.  Vielleicht,  Joseph  und  seine  Briider,  das 
ware  vielleicht  so  etwas,  also  dafi  jemand  auf  einer  ganz  anderen 
Ebene  versucht,  was  er  sagen  will,  zu  sagen.  Oder  Kassandra,  also 
fiir  mich  ist  das  grotesk.  Dieses  sich  Hereinzuverwandeln  in  et- 
was, was  man  nicht  kennt,  aber  was  allegorisch  was  darstellen 
soil.  Ich  zweifel  daran,  ob  das  geht.  Vielleicht  im  Science  Fiction 
Roman,  well  der  nach  vorne  geht;  der  ist  dadurch  zwar  unreal, 
aber  glaubwiirdiger,  als  wenn  er  nach  hinten  geht.  Ich  frage 
mich,  wer  ohne  personliche  Lebendigkeit  und  Bezugspunkte 
auskommt,  wenn  er  sich  wirklich  an  gegenwartige  Menschen 
richten  will. 

NGR:  Welche  Prognose  haben  Sie  fiir  die  Post-Mauer  Literatiir  in 
Deutschland  und  welches  Postulat  stellen  sie  an  sie? 

IL:  Was  ist  derm  Post-Mauer  Literatur?  Meinen  Sie  jetzt  die 
ganze  Literatur  oder  nur  eine  bestimmte,  die  sich  auch  damit 
beschaftigt,  dafi  die  Mauer  weg  ist? 

NGR:  Nein,  die  gesamte  deutsche  Literatur,  die  nach  dem  Mauer- 
fall  entstanden  ist  und  noch  entstehen  zoird. 

IL:  Also  meine  Prognose  ist,  kurz  gesagt,  daf?  es  sich 
unerhort  beleben  wird.  Ich  glaube,  dafi  die  Zeit  von,  im  Grunde, 
warm  ist  der  Borchert  gestorben,  '47?,  war  ja  ungefahr  auch 
schon  das  Ende  der  Offenheit  in  Deutschland,  weil  dann  schon 
die  beiden  deutschen  Staaten  gegriindet  wurden  und  jede 
Siegermacht  im  Grunde  so  getan  hat,  als  ob  ihre  Halfte  un- 
schuldig  war,  und  damit  war  eigentlich  eine  richtige  Debatte 
auch  um  die  wirklichen  Harten  fiir  die  Generation,  die  ja  noch 
lebte,  die  das  alles  verursacht  hatte,  dieses  Ungliick,  aus- 
geschaltet.  Und  dann  hat  erst  die  Generation  derer  Kinder,  '68, 
das  wieder  ins  Rollen  gebracht;  das  war  schon  eine  vermittelte 
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Sache  unter  ganz  anderen  Bedingungen.  Und  dann  mufite  schon 
mitdiskutiert  werden,  was  bis  '68  in  diesen  Landern  entstanden 
war;  bei  uns  war  die  Diskussion  ja  auch  durch  die  Ereignisse  in 
Prag  '68  ganz  anders,  aber  es  war  ebenfails  eine  Krise  des  offent- 
lichen  Bewu6tseins.  Ich  behaupte,  dafi  auf  beiden  Seiten  eine 
richtige  Erstarrung  der  Emotionen  stattgefunden  hat,  von  '48/ '49 
bis  '89,  die  einfach  nicht  beriihrt  wurden,  oder  nur  oberflachlich, 
nach  einem  allgemeinen  Kanon  abgehandelt  wurden,  wo  es  nicht 
tiefer  ging.  Das  ist  jetzt  vorbei.  Ich  bin  iiberzeugt  davon,  dafi  die 
deutsche  Literatur  sich  beleben  wird,  und  iiberhaupt  erst  einmal 
wieder  Luft  [bekommen]  und  durchblutet  wird. 

NCR:  Eine  sehr  optimistische  Aussicht,  eigentlich. 

IL:  Ja.  Es  kann  nicht  sofort  so  sein,  dafi  wir  sofort  die  Biicher 
haben  und  so  schreiben  konnen  wie  wir  woUen,  aber  ich  denke, 
dafi  wir  ungefahr  wissen,  jetzt  plotzlich,  wo  wir  hinwoUen.  Da6 
jetzt  ganz  anders  dariiber  gesprochen  werden  kann. 

NGR:  Dafi  man  jetzt  auch  dahin  kann,  wo  man  kin  will? 

IL:  Ja,  aber  man  mu6  sich  natiirlich  fragen,  warum,  das  ist  ja 
sehr  interessant:  warum  eigentlich?  Es  sind  praktisch  50  Jahre 
vorbei  nach  '45,  und  diese  50  Jahre  kann  man  sozusagen  zu 
diesen  zwolf  Jahren  Drittes  Reich  dazu  rechnen,  einfach  in  der 
Schockwirkung  die  diese  zwolf  Jahre  hinterlassen  haben,  dafi  die 
regelrecht  traumatisch  gewirkt  haben.  Und  dafi  sozusagen  dieses 
Trauma  nachlafit.  Dafi  wir  jetzt  die  ersten  sind,  die  iiberhaupt 
mal  gucken  konnen,  auf  diese  Landschaft,  die  der  Faschismus 
hinterlassen  hat.  Darum  ist  der  Faschismus  auch  nicht  "out",  im 
Gegenteil,  der  wird  in  einer  neuen  Weise  als  Thema  erscheinen, 
weil  wir  jetzt  beginnen  konnen,  selbstandig,  wieder  als  Personen, 
daraufzublicken,  und  nicht  nur  als  Opfer  von  Geschichte.  Heute 
kann  ich  sehen,  ich  bin  immer  noch  nicht  raus  aus  diesem 
schrecklichen  Gebiet,  ich  bin  blofi  am  Rand.  Und  ich  bin  jetzt 
ganz  alleine,  es  gibt  keine  Pappis  und  Mammis  mehr,  egal  ob  sie 
russisch  oder  amerikanisch  sind,  die  mich  beaufsichtigen,  ich  bin 
wirklich  ganz  alleine  und  stehe  vor  dieser  Wiiste.  Das  gibt  ern 
ganz  anderes  Bewufitsein,  auch  eine  Freiheit. 

NGR:  Sie  sind  selber  im  Exil  geboren  -  auch  aufgewachsen?  -  und 
wohnen  und  arbeiten  derzeit  im  Hause  eines  Exilanten  -  Lion  Feucht- 
zvanger.  Beeinflufit  das  Ihre  Arbeit  -  in  welcher  Form  und  in  welchem 
Ausmafi?  Beeinflufit  das  Ihre  Lebenserfahrurig  in  Los  Angeles? 


10       Interview  mit  Irene  Liebmann 


IL:  Nee,  ich  bin  nicht  im  Exil  aufgewachsen,  ich  bin  in  der 
DDR  aufgewachsen,  wir  sind  '45  nach  Berlin  gegangen.  Also, 
meine  Lebenserfahrung  in  Los  Angeles  beeinfiufit  es  nur  inso- 
fern,  als  dafi  es  ein  sehr  schones  Haus  ist,  in  einer  reichen 
Gegend,  in  dem  ich  wohne  und  dafi  mir  das  bewuf^t  ist.  Aber 
was  ich  so  denke,  und  meinen  Blick  auf  Literatur  gerade  aus  die- 
ser  Zeit  bereichert  es  schon  sehr.  Da  bin  ich  froh,  hier  zu  sein. 
Diese  ganz  verschiedenen  Strome,  wie  sozusagen  die  deutsche 
Literatur  zerschlagen  wurde  1933,  und  wo  die  stiickweise 
geblieben  ist  und  wie  die  dann  zuriickkam  oder  nicht  zuriick- 
kam;  und  die  Ideologien,  unter  denen  das  geschah,  auf  der  einen 
oder  anderen  Seite,  das  ist  sehr  interessant.  Wir  batten  in  der 
DDR  ja  eine  ganz  starke  Brecht  Rezeption,  und  Brecht  war  auch 
mit  Feuchtwanger  befreundet.  Und  wie  dieser  Brecht,  der  fur 
mich  in  meiiier  Jugend  ein  Ideal  war  von  einem  aufgeklarten 
Autor,  in  meinen  Augen  zusehends  zum  Dogmatiker  wird,  das 
ist  mir  nicht  hier  erst  aufgefallen.  Es  ist  auch  sehr  bewegend  zu 
sehen,  wie  die  Leute  versprengt  wurden,  und  dann  haben  sie  alle 
historische  Sachen  geschrieben  und  sind  eigentlich  nie  wieder 
richtig  in  die  Realitat  'reingekommen.  Sehr  merkwurdig. 

NGR:  Die  waren  ja  hier  in  Pacific  Palisades  auch  nicht  grade  am 
"Puis  der  Zeit" ,  auch  nicht,  was  Amerika  angeht. 

IL:  Genau.  Und  da  habe  ich  mich  eben  auch  gefragt,  wie  ist 
das  moglich?  Es  geht  nur,  wemi  man  festhalt  an  Dingen,  an  einer 
bestimmten  Ideologie,  an  einer  bestimmten  Literaturvorstellung 
auch,  das  ist  fiir  mich  besonders  interessant.  Warum  haben  die 
die  nicht  in  Frage  gestellt?  Ich  verstehe  iiberhaupt  nicht,  wie  man 
in  den  30er,  40er  Jahren  in  Amerika  sein  kann  und  seine  Vorstel- 
lung  von  Literatur,  iiberhaupt  vom  Leben  sozusagen,  nicht 
andern  kann.  Es  mu6  doch  eine  ziemliche  Ideologisierung  [ge- 
herrscht  haben],  nicht  nur  in  Hinsicht  auf  Marxismus;  eine  Dog- 
matisierung.  Ein  Mann  wie  George  Grosz  z.B.,  der  nach  Amerika 
kam  als  Immigrant,  der  war  so  beeindruckt  von  den  Vereinigten 
Staaten,  dafi  er  vollig  anders  gezeichnet  hat.  Das  verstehe  ich. 
Der  war  glucklich  in  Amerika  zu  sein  und  ein  ganz  anderes  Le- 
ben zu  erleben,  das  [andere]  hinter  sich  zu  lassen:  das  ist  fiir 
mich  lebendig.  Aber  hier,  also  praktisch  am  Ende  der  Welt  zu  le- 
ben und  sich  von  nichts  beeindrucken  lassen  und  diese  his- 
torischen  Sachen  zu  schreiben,  dafi  verstehe  ich  nicht.  Das  macht 
mich  sehr  mifitrauisch. 
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NCR:  Die  Exilliteratur  stand  vor  einem  dhnlichen  Problem  luie  die 
DDR  und  Post-Mauer  Literatur,  ncimlich  imoiefern  sie  aiif  ihre  Ent- 
stehiingssituation  und  die  politische  Lage  in  Deiitschland  reagieren 
konnte,  bzw.  sollte.  1st  nuch  hier  "Wahrhaftigkeit"  ein  Postulat  und 
ivie  vereinhart  sich  diese  Forderung  mit  detn  traditiojiellen  literar- 
(isthetischen  Begriff  einer  Literatur,  die  unabhdngig  vom  Zeitgeschehen 
ist? 

IL:  Erklaren  Sie  mir  das  mal,  eine  Literatur,  die  unabhangig 
vom  Zeitgeschehen  ist.  Ich  meine,  so  wie  ich  das  sehe,  gibt  es 
nichts,  was  unabhangig  ist,  niemand  kann  aus  seiner  Zeit  raus. 
Ich  kann  Ihnen  sofort  beweisen,  dafi  so  ein  Buch  wie  Henri 
Quatre,  eine  Zeiterscheinung  ist.  Und  da6  er  das  in  seiner  Zeit 
und  warum  so  geschrieben  hat,  auch  wenn  er  thematisch 
zuriickgreift.  Insofern  geht  das  gar  nicht.  [...] 

Ich  meine  ein  Mensch  wie  Brecht,  der  sich  mit  dem  Galilei 
beschaftigt,  das  ist  ja  "wahrhaftig"  aus  seiner  Sicht.  Jeder  qualt 
sich  mit  Gedanken,  jeder  versucht,  wahrhaftig  zu  sein  -  da  kann 
man  gar  nicht  mit  diesem  Begriff  herangehen. 

NGR:  Sie  beschrieben  eine  fur  sie  wiinschensiverte  Literatur  als 
eirien  Text,  den  "man  seinen  Kindern  geben  kann  und  sagen  kann: 
'Wetm  Du  zuissen  zvillst,  wie's  war,  lies  das.'"  Wie  authentisch  und 
"wahrhaftig"  kann  Literatur  Ihrer  Meinung  nach  sein,  ohne  zum 
blofJen  Erfahrungsbericht  zu  werden? 

IL:  Ich  will  nicht,  daG  das  verwechselt  wird.  Ich  meine  nicht 
den  Bericht,  obwohl  er  schon  interessant  sein  kann.  Ich  meine 
etwas,  was  die  Zeit  darstellt,  womit  ich  verstanden  werde  als 
Mensch.  Diese  Erzahlung  Tonio  Kroger,  sie  mufi  fiir  ihre  Zeit 
wirklich  das  Lebensgefiihl  von  Millionen  Menschen  wiederge- 
geben  haben.  Mir  hat  einmal  ein  alter  Mann  gesagt:  "Wir  waren 
alle  Tonio  Krogers"  -  ob  ich  das  gelesen  habe.  Und  das  ist  fiir 
mich  so  eine  Novelle,  die  hat  ein  hohes  Niveau,  es  ist  eine  sehr 
schone  und  wichtige  Erzahlung,  und  trotzdem  merkt  man  ihr 
auch  die  Zeit  an,  und  wenn  ich  dann  hore,  dafi  das  den  Nerv 
vieler  Menschen  getroffen  hat,  dann  verstehe  ich  etwas  von  der 
Generation  meines  Vaters.  Das  kommt  sozusagen  noch  hinzu, 
trotzdem  ist  es  reine  Literatur,  es  ist  kein  Bericht,  hat  iiberhaupt 
nichts  Dokumentarisches.  Es  muG  auch  keine  Gegenwarts- 
literatur  sein. 

NGR:  Wie  sehen  Sie  das  Problem  der  literarischen  Reprdsentanz  - 
dafl  es  bestimmte  Dinge  gibt,  die  einfach  nicht  literarisch  dargestellt 
Oder  wiedergegeben  werden  konnen,  wie  z.B.  der  Holocaust? 
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IL:  Stimme  ich  zu.  Das  geht  doch  gar  nicht.  Kunst  beginnt 
doch  da,  wo  es  um  Verarbeitung  geht,  um  etwas  Geistiges, 
Asthetisches,  wie  soil  ich  eine  Folter  in  Kunst  verwandeln?  Das 
halte  ich  auch  fiir  pervers.  Es  wird  ja  immerzu  versucht,  das  ist  ja 
in  Deutschland  ganz  Schick  -  gerade  im  Theater.  Ich  bin  grund- 
satzlich  dagegen.  Es  gibt  in  Deutschland  viele  Stiicke  iiber 
Auslanderfeindlichkeit.  Wenn  die  dann  haufig  gespielt  werden, 
fragt  man  sich,  ob  etwa  mehr  Auslanderfeindlichkeit  auf  den 
Biihnen  stattfinde  als  in  der  Wirklichkeit.  Das  ist  dann  auch 
gleich  der  Beweis,  dafi  wir  alle  so  gut  sind.  Was  tut  die  Kunst  da 
eigentlich? 

NGR:  Darf  Literattir  denmach  "iiber  den  Dingen  stehen"  -  oder 
soil  sie  eingreifen?  Kann  sie  eingreifen?  Und  wie  kurzfristig  ware  ihre 
Wirkung  dann  -  wie  nachhdltig  ihre  Bedeutung? 

IL:  Das  kann  ich  iiberhaupt  nicht  sagen  -  ich  finde,  Literatur 
mufi  gut  sein.  Ich  kann  etwas  ganz  Ausgedachtes  schreiben,  et- 
was ganz  Symbolisches,  wenn  es  gut  ist,  dann  greift  es  ja  ir- 
gendwo  ein,  wenn  es  einen  Menschen  beriihrt.  Ich  habe  alles 
mogliche  geschrieben:  ich  habe  Sachen  geschrieben,  die  ganz 
konkret  sind  und  Sachen,  die  ganz  symbolisch  sind.  Ich  kann 
nicht  dazwischen  unterscheiden  -  es  ist  eine  Frage  der  Form:  was 
will  ich  ausdriicken?  Und  eigentlich  nur  eine  Frage  der  Qualitat. 

NGR:  Ist  Exilliteratur,  z.B.  die  hier  in  Los  Angeles  entstandene, 
fiir  Sie  heiite  noch  zuichtig  oder  relevant?  Wie  beiuerten  Sie  sie? 

IL:  Das  ist  eine  harte  Frage.  Ich  kann  mich  schwer  davon 
freimachen,  da6  die  Leute,  die  hier  safien,  so  weit  weg  waren 
von  den  anderen,  die  in  Frankreich  sich  versteckt  hielten,  oder 
irgendwo  auf  Schiffen  untergegangen  sind  oder  in  der 
Sowjetunion  in  Lagern  safien.  Es  ist  immer  so  eine  Sache:  alles 
geschieht  ja  fiir  die  Biicher;  das  ganze  Leben,  so  wie  es  gelaufen 
ist:  die  Rechtfertigung  ist  das  Werk.  Und  das  Werk  muC  es  dann 
bringen. 

NGR:  Bringt's  denn  das  Werk? 

IL:  Ich  guck  selten  in  die  Biicher.  Aber  wer  hat  es  schon  ge- 
bracht,  in  der  Zeit?  Ich  kann  das  nicht  so  pauschal  sagen.  Die 
haben  ihre  Literaturvorstellung  nicht  geandert  und  waren  auch 
sehr  weit  weg  -  da  hat  sich  schon  etwas  verfestigt.  Es  ist  gut,  dafi 
das  iiberhaupt  da  ist,  natiirlich  -  aber  wir  wissen  gar  nicht,  was 
alles  zerstort  wurde.  Das  ist  eigentlich  viel  mehr  mein  Problem. 
Ich  freue  mich  immer,  wenn  ich  mal  wieder  etwas  finde  -  kleine 
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Sachen,  wo  Menschen  wirklich  in  Konflikten  waren.  Es  ist  eine 
furchtbare  Tragodie  passiert,  mit  der  ganzen  deutschen  Literatur 
seit  1933.  [...]  Mir  fehlt  das  Lebendige.  Jemand  wie  Klaus  Mann 
hat  sich  das  Leben  genommen,  dafi  ware  ja  die  Generation,  auf 
die  es  eigentlich  angekommen  ware. 

NGR:  Wie  verstehen  Sie  Ihre  "Aufgabe"  oder  Ihre  Betdtigimg  hier 
in  Los  Angeles,  aiich  rilckwirkend  fiir  Ihre  Tdtigkeit  in  Berlin?  Was 
werden  Sie  aus  Los  Angeles  in  die  Partnerstadt  Berlin  zuriickbringen? 

IL:  Ich  freue  mich  sehr,  daG  ich  hier  bin  und  hier  sein  konnte. 
Ich  habe  hier  eine  andere  Art  von  Offenheit  gesehen,  von 
Bewegung.  Ich  habe  das  Gefiihl  gehabt,  dafi  ich  hier  naher  dran 
bin  an  der  Echtzeit,  sozusagen,  auf  der  Hohe  der  Zeit,  die  wir 
haben.  Ich  dachte  auch  immer,  dafi  ich  in  Berlin  sehr  nahe  dran 
bin,  aber  hier  bin  ich  naher  dran  und  das  war  mir  sehr  an- 
genehm  und  sehr  wichtig;  auch  um  in  eine  Beweglichkeit  'rein- 
zukommen.  Und  die  Sache  mit  der  Exilliteratur,  das  beschaftigt 
mich,  weil  ich  denke,  dafi  wir  einfach  immer  noch  keinen  Begriff 
davon  haben,  was  seit  '33  oder  schon  viel  friiher  geschehen  ist, 
kulturell  in  Deutschland  und  vielleicht  auch  in  Mitteleuropa, 
und  wir  konnen  auch  nicht  weiterkommen,  also  ich  zumindest 
nicht,  wenn  wir  keinen  Boden  unter  den  Fiifien  haben.  Ich  will 
wissen:  wer  sind  meine  Vorganger,  in  was  fiir  einer  Reihe  stehe 
ich,  was  setze  ich  fort.  Und  in  Deutschland,  da  schien  es  klar  zu 
sein  lange,  und  das  ist  nicht  mehr  klar,  fiir  mich  ist  das  nicht 
mehr  klar.  Ich  denke,  dafi  da  ein  ganz  schones  Umsortieren 
stattfindet. 

NGR:  Und  imabhdngig  vom  Exil,  Los  Angeles  als  Stadt,  luas  gibt 
es  da  fiir  Eindriicke? 

IL:  Es  sind  gute  Eindriicke  -  nun  habe  ich  die  armen  Telle 
der  Stadt  nicht  gesehen.  Die  Stadt  gibt  mir  etwas  wirklich  Be- 
freiendes  -  ich  mochte  auch  geme  wiederkommen. 

NGR:  Ziim  Abschlufi  noch  eine  eher  praktische  Frage:  die  Villa 
Aurora,  deren  Stipendiatin,  bzw.  Writer  in  Residence  Sie  im  Moment 
sind,  ist  sicherlich  ein  Gezuinn  fiir  den  kulturellen  Austausch  in  Los 
Angeles.  Wie  zoird  man  Stipendiatin  bei  der  Villa  Aurora,  wie  sieht  der 
Bewerbugsprozess  aus  und  zuelches  Gremium  zvdhlt  einen  aus? 

IL:  Ich  weifi  es  nicht,  derm  ich  habe  mich  nicht  beworben, 
mir  ist  es  angeboten  worden.  Aber  von  jetzt  an  mu6  sich  jeder 
bewerben. 

NGR:  Vielen  Dank  fiir  das  Interview  und  die  Zeit,  die  Sie  sich  dafilr 
genommen  haben. 
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Anmerkungen 

1.  Seit  November  1995  ist  das  ehemalige  Wohnhaus  der  Exilanten 
Lion  und  Marta  Feuchtwanger  in  Pacific  Palisades  in  Kalifornien  als 
europaisch-amerikanisches  Kulturinstitut  eroffnet  worden  und 
erweitert  mit  einem  writer/artist  in  residence  Programm  den  kulturellen 
Austausch  zwischen  Europa  und  den  USA.  Das  mit  deutschen 
Regierungsmitteln  finanzierte  Institut  widmet  sich,  so  lautet  das  mission 
statement,  der  Erinnerung  an  Nazi-Fluchtlinge  wie  Lion  und  Marta 
Feuchtwanger  und  dehnt  dieses  Interesse  auf  Internationale  exilierte 
Kijnstler  der  heutigen  Zeit  aus. 

2.  "Falsch!  Diese  Biicher  sind  nicht  autobiographisch  und 
personlich."  Zusatzliche  Anmerkung  von  IL,  December  13, 1995. 


Der  Schriftstellerberuf  als  "Dienstleistung" 
an  der  Offentlichkeit? 
Gesprach  mit  Matthias  Politycki  zum 
Selbstverstandnis  des  Autors  im 
zeitgenossischen  Literaturbetrieb 

Agnes  C.  Miiller 

Dr.  Matthias  Polit\/cki  (*1955)  lebt  zur  Zeit  als  freischaffender 
Alitor  in  Hamburg  iind  Miinchen.  Nach  seiner  Promotion  iiber 
Nietzsche  war  er  Dozent  fiir  Germanistik  an  der  Liidzuigs-Max- 
imilians-Universitat  Miinchen,  und  hat  aiifierdem  einen  Teilzeit- 
Vertrag  als  freier  Lektor  beim  renommierten  Miinchner  Beck-Verlag. 
Besonders  sein  1993  bei  Liichterhand  erschienener  Roman  Taifun  iiber 
Kyoto  und  die  Gedichtsammlung  Jenseits  von  Wurst  und  Kase 
(Liichterhand  1995)  haben  in  Deutschlands  Literatur-Szene  fiir  Auf- 
sehen  gesorgt. 

Der  mit  zahlreichen  Literaturpreisen  und  -stipendien  aiisgezeich- 
nete  Vielberufler  hielt  im  Sommer  1994  eine  Reihe  von  Poetik-Vorles- 
ungen  an  der  Miinchener  Universitdt.  Bei  diesen  Vorlesiingen  kam  eine 
skeptische  Haltiing  gegeniiber  dem  zeitgenossischen  Literaturbetrieb 
zum  Aiisdruck  -  und  zzuar  besonders  aus  den  Reihen  des  Piiblikums. 
Dies  war  der  Anlafi,  Politycki  als  Kenner  der  Produzenten-Seite 
(Alitor,  Herausgeber)  sowie  der  Vermittliingsseite  (Dozent  und  Lektor) 
iiber  die  derzeitige  Situation  des  Schriftstellerberufes  in  der  Ojfentich- 
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keit  zu  befragen.  1st  der  "freie"  Schriftsteller  heiite  zum  blossen  Mark- 
enartikel  geivorden?  Worin  sieht  Matthias  Politycki  Chancen  fiir  die 
Zukunft  des  Schriftstellerberufes? 

AM:  Hen  Politycki,  Sie  sind  seit  Ihrem  ersten  Roman  1987  der 
Offentlichkeit  als  Alitor  bekannt,  iind  haben  seither  zahlreiche  Lit- 
eraturpreise  iind  Stipendien  bekommen.  Seit  wann  schreiben  Sie  Lit- 
eratur  mit  dem  Ziel  der  Verdjfentlichimg? 

MP:  Ich  habe  vor  25  Jahren  angefangen  zu  schreiben,  und 
hatte  selbst  als  Schiiler  schon  den  Wunsch,  zu  veroffentlichen. 
Eine  Realisierung  dieses  Wunsches  war  am  Anfang  natiirlich 
vollig  utopisch,  und  hat  erst  vor  ungefahr  zehn  Jahren  ange- 
fangen, sich  als  realisierbar  herauszukristallisieren.  Das  war 
dann  schon  etwas  ganz  anderes  -  schreiben  und  schreiben  kann 
etwas  vollig  Verschiedenes  sein. 

AM:  Verstehen  Sie  die  Schriftstellerei  als  Beruf? 

MP:  Ja,  alles  andere  ist  "Job".  Das  ist  auch  formal  so,  derin 
ich  habe  einen  Vertrag  als  freier  Lektor,  der  sich  auf  40  Stunden 
im  Monat  bezieht.  Das  heifit,  ich  arbeite  tatsachlich  %  der  Zeit 
fiir  meinen  eigenen  Schreibtisch. 

AM:  Komien  Sie  von  Ihren  Biichern  leben,  oder  leben  die  von 
Ihnen  (Literaturpreise  und  -stipendien  eingeschlossen)? 

MP:  Bislang  natiirlich  nicht.  Der  Einstieg  ist  sehr  schwer, 
deshalb  hat  man  iibrigens  auch  in  der  Kiinstler-Sozial- 
versicherung  5  Jahre  lang  Narrenfreiheit.  Es  ist  aber  so,  daC  man 
nach  einigen  Jahren  nicht  nur  von  Biichern  lebt,  sondem  auch 
von  Lesungen,  etc.,  zum  Beispiel  von  den  Poetikvorlesungen. 
Die  Honorare  vom  letzten  Buch  {Taifun  iiber  Kyoto)  waren  im- 
merhin  schon  ein  paar  Tausender,  so  dafi  man  zumindest  sagen 
kann,  davon  lebt  man  auch.  Ich  wiirde  sagen,  inzwischen  lebe  ich 
von  beidem  -  der  Lektoratstatigkeit  und  der  Schriftstellerei  -  zur 
Halfte. 

AM:  Gab  oder  gibt  es  sachlich  bedingte  Interferenzen  zwischen  der 
Lektoratstatigkeit  und  dem  eigenen  Schreiben,  oder  ist  diese  Tcitigkeit 
eher  unterstiitzend  ?  (Z.B.  hat  Peter  Hdrtling  als  Verlagsleiter  von 
Fischer  einen  prinzipiellen  Widerspruch  von  Management  und  Liter- 
atur  festgestellt.) 

MP:  Ich  finde  es  sehr  hilfreich,  auch  an  der  anderen  Seite  des 
Schreibtischs  zu  sitzen  -  ich  mu6  bei  Beck  auch  selbst  "Pro- 
gramm  machen",  das  heifit  ich  fahre  in  Deutschland  herum,  um 
Autoren  aufzusuchen,  ich  konzipiere  eine  eigene  Reihe,  und 


Agnes  C.  Miiller       17 

handle  eben  auch  Vertrage  aus.  Diese  Tatigkeit  hilft  insofem,  als 
man  als  Autor  gegeniiber  seinem  eigenen  Verlag  dann  viel 
gezielter  eigene  Wiinsche  aufiern  kann.  Das  Gesprach  wird  sehr 
viel  praziser,  wenn  man  gegeniiber  seinem  Verlag  sagen  kann: 
"Ich  wiinsche  mir  eine  Plazierung  des  Buches  in  diesem  Monat, 
weil  ..."  oder  auch  "Ich  mochte  eine  Vorabinformation  in  den 
und  den  Publikationsorganen..."  und  so  weiter.  Das  kann  man 
alles  nur  wissen,  wenn  man  ein  paar  Jahre  in  der  Branche  gear- 
beitet  und  Erfahrungen  gesammelt  hat.  Insofem  erganzen  sich 
"Beruf"  und  "Job"  hier. 

Ansonsten  ist  es  einfach  ein  Zeitproblem  -  aber  ein  ge- 
waltiges.  Man  mu6  sich  sehr  genau  einteilen,  warm  man  "Kul- 
turmanagement"  betreibt,  und  warm  man  sich  dem  eigenen 
Schreiben  widmet,  aber  im  Kopf  selbst  ist  es  gerade  hilfreich, 
werm  man  die  Management-Seite  mitkermt,  um  Schreib-Interes- 
sen  durchzusetzen.  Frei  nach  Brecht:  "Solange  die  Richter 
bestechlich  sind,  hat  die  Gerechtigkeit  wenigstens  noch  ab  und 
zu  mal  'ne  Chance." 

AM:  warden  Sie  sich  aus  Zeitgriinden  lieber  ganz  der  Sehr  if t- 
stellerei  widmen,  wenn  Sie  okonomisch  dazu  in  der  Lage  zuciren? 

MP:  Natiirlich  denke  ich  dariiber  nach.  Ich  bin  jetzt  6^2  Jahre 
lang  "freier  Lektor",  und  da  sammeln  sich  sehr  viele  Verant- 
wortlichkeiten  an,  das  heiGt,  in  manchen  Monaten  komme  ich 
iiberhaupt  nicht  zum  Schreiben  (in  anderen  dafur  um  so  mehr), 
und  es  macht  mir  schon  schlechte  Laune,  wenn  ich  nur  fiir  den 
Verlag  arbeiten  mufi.  Vor  allem  dann,  werm  die  Verantwortung, 
bestsellertrachtige  Titel  oder  Autoren  zu  akquirieren,  einfach  zu 
grofi  wird. 

AM:  Wie  sehen  Ihre  eigenen  Verlagsbeziehungen  aus  ?  Wie  sind 
Sie  zu  Ihrem  ersten  Verlag  gekommen? 

MP:  Zum  ersten  Verlag,  dem  damaligen  Weismarm-  (und 
jetzigen  Kunstmann-)  Verlag,  bin  ich  durch  einen  gliicklichen 
Zufall  gekommen.  Eine  Blindbewerbung  hatte  bei  einem 
Manuskript-Berg  wie  den  AusFdllen  gar  nichts  gebracht,  und  das 
habe  ich  deshalb  auch  nicht  versucht.  Aber  eine  Freundin,  die  als 
Ubersetzerin  fiir  den  Verlag  arbeitete,  hat  mir  von  einem  be- 
stimmten  Lektor  erzahlt,  der  moglicherweise  Interesse  an 
meinem  "ausgefallenen"  Manuskript  hatte.  Und  tatsachlich  bin 
ich  dann  auch  ganz  naiv  hingegangen  -  es  war  mein  erster  Kon- 
takt  mit  einem  Verlag  -  und  wir  haben  uns  eine  dreiviertel 
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Stunde  lang  iiber  Tristam  Shandy  unterhalten  -  kein  Wort  iiber 
mein  eigenes  Buch.  In  diesem  Gesprach  habe  ich  gemerkt,  dafi 
der  Lektor  nicht  etwa  nur  sehr  sympathisch  ist,  sondern  auch 
viel  von  Literatur  versteht  -  und  zwar  von  Literatur,  die  fur  mich 
wichtig  ist.  So  entstand  sehr  schnell  ein  Vertrauensverhaltnis  - 
diese  personliche  Beziehung  zum  Lektor  ist  auch  jetzt  noch  zen- 
tral.  Ich  glaube,  das  ist  sie  fiir  alle  Autoren. 

AM:  Sie  haben  in  Ihrer  Vorlesung  zuiederholt  auf  die  Uu- 
moglichkeit  von  Objektivitcit  in  der  literarischen  Wertiing  hingewiesen. 
In  Ihrer  Fimktion  als  Heransgeber  der  Lyrikanthologie  Hundert  not- 
wendige  Gedichte  ...  konnten  Sie  eine  ganz  subjektive  Sanunlung 
zusammenstellen.  Ich  nehme  an,  Sie  sehen  sich  auch  als  Vermittler 
einer  Tradition. 

MP:  Ich  glaube,  dafi  jeder  -  nicht  nur  der  literarische  - 
Fortschritt  blofi  erfolgen  kann,  wenn  man  zunachst  mal  diese 
Traditionen  verarbeitet  hat.  Also  nicht,  indem  man  spontan,  vom 
Jetzt  und  Hier,  in  die  Zukunft  denkt,  sondern  wenn  man  auch 
sieht,  was  es  schon  gab,  und  was  es  daraus  einmal  geben  konnte. 

AM:  Ganz  ehrlich:  Waren  es  zoirklich  inmier  nur  literarische 
Wertmafistdbe,  die  Sie  zur  Auszuahl  des  einen  oder  anderen  Gedichts 
bewogen  haben,  oder  haben  auch  verlagsrechtliche  oder  markt- 
strategische  Entscheidungeri  eine  Rolle  gespielt? 

MP:  Zu  dem  Zeitpunkt,  als  ich  die  Anthologie  zusam- 
mengestellt  habe,  wufite  ich  noch  gar  nicht,  dafi  sich  Luchter- 
hand  dafiir  interessieren  wiirde.  Es  hat  mich  namlich  jemand 
ganz  anderes  angesprochen  mit  der  Idee,  ich  soUe  eine  Sonder- 
nummer  fiir  eine  kleine  Literaturzeitschrift  zusammenstellen.  So 
fing  ich  an,  zu  sichten  und  zu  sammeLn;  irgendwie  haben  das 
dann  ein  paar  Verlage  mitgekriegt,  und  daraus  folgte  dann 
schliefilich  ein  Wechsel  zu  Luchterhand.  Zu  diesem  Zeitpunkt 
war  die  Sammlung  schon  komplett  fertiggestellt,  und  da  die  ein- 
zelnen  Gedichte  in  ihrer  Abfolge  eine  Geschichte  erzahlen,  kon- 
nte ich  gar  nicht  mehr  zusatzliche  Luchterhand-Autoren  mitauf- 
nehmen. 

Es  gibt  iibrigens  fiir  einen  Herausgeber  zwei  Arten  von  Ver- 
tragen:  Entweder  man  bekommt  etwas  mehr  Honorar,  und  mu6 
dafiir  auch  die  Lizenzen  selbst  beibringen,  oder  man  bekommt 
weniger  Honorar  und  die  Lizenzen  bringt  der  Verlag  bei.  Und 
fiir  letzteres  habe  ich  mich  entschieden,  ich  konnte  also  vollig  frei 
von  irgendwelchen  Vorgaben  schalten  und  walten. 
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AM:  Weshalb  haben  Sie  dann  in  der  von  Ihnen  herausgegebenen 
Lyrik-Anthologie  nicht  mehr  Gedichte  aus  der  deiitschsprachigen  Ge- 
gemuartsliteratiir  aufgenommen  ? 

MP:  Natiirlich  habe  ich  zum  einen  nur  eine  begrenzte 
Kenntnis  all  dessen,  was  es  gibt.  Aufierdem  wollte  ich  keine  An- 
thologie  iiber  Gegenwarts-Lyrik  machen,  sondern  "artistische" 
Lyrik  aus  alien  Epochen  und  Nationalliteraturen  darstellen. 
Schliefilich  haben  auch  personliche  Vorlieben  eine  Rolle  gespielt: 
Ausgewogenheit  war  gerade  nicht  das  Programm.  Ubrigens  sind 
immerhin  18  von  101  Gedichten  von  noch  lebenden  Autoren  -  ist 
das  nicht  ganz  schon  viel? 

AM:  Meinen  Sie,  dafi  es  Aufgabe  der  Gegenzuarts-Schriftsteller 
und  der  Literaturverrnittkr  sein  miifite,  auch  politisch  aufkldrerisch 
tatig  zu  sein?  Beispielsiueise  gibt  es  noch  kein  bedeutendes  literarisches 
Werk  iiber  die  deutsch-deutsche  Wiedervereinigung. 

MP:  Das  ist  eine  typische  Reich-Ranicki-Frage  -  der  glaubt, 
daG  ein  Autor  standig  die  Tagespolitik  wahrnehmen  miisse,  um 
dariiber  zu  schreiben.  In  Wirklichkeit  geht  kein  Autor  -  aufier 
einigen  68er-Epigonen  -  in  dieser  Weise  an  Sujets  heran.  Ein 
Autor  kann  indirekt  viel  mehr  iiber  seine  Zeit  aussagen.  Litera- 
tur,  die  sich  direkt  in  den  Dienst  einer  politischen  Absicht  stellt, 
wird  platt  und  belanglos.  Aufierdem  gibt  es  immerhin  schon  mal 
den  "grofien  deutschen  Gegenwartsroman",  den  Reich-Ranicki 
auch  konstant  einklagte:  "Die  Lindenstrafie". 

AM:  Glauben  Sie,  dafi  es  heutzutage  generell  moglich  ist,frei  von 
7narktabhdngigen  Faktoren  Literatur  verniitteln  zu  wollen,  sei  es  als 
Verleger,  als  Herausgeber  oder  als  Autor? 

MP:  Als  Verleger  ist  dies  ganz  klar  nicht  moglich.  Jeder  ge- 
sunde  Verlag  mufi  zu  90%  Publikumsgeschmacker  bedienen. 
Und  dann  hat  er  noch  ein  Spielbein,  mit  dem  er  ab  und  zu  etwas 
versuchen  kann.  Manche  Verlage,  die  das  iiberreizen,  sind  ir- 
gendwann  "fallig".  Andere  riskieren  gar  nichts  und  sind  deshalb 
uninteressant.  Man  kann  also  als  Verleger  oder  als  Lektor  auf 
keinen  Fall  marktunabhangig  vermitteln  wollen. 

Als  Herausgeber  -  besonders  von  Anthologien  -  ist  man 
meist  thematisch  gebunden.  Es  gibt  auch  poetische  Anthologien, 
aber  das  sind  die  Wenigsten  (wie  zum  Beispiel  das  sehr  span- 
nende  "Wasserzeichen  der  Poesie").  Ofters  wird  ein  Querschnitt 
aus  dem  Verlagsangebot  nach  thematischen  Gesichtspunkten 
zusammengestellt,   am   haufigsten   werden   Anthologien   nach 
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einem  inhaltliclien,  nicht  nach  einem  formalen  Kriterium  konzi- 
piert  -  leider. 

Als  Autor  ist  dies  eine  Gewissensache.  Wie  kann  man  sich 
noch  achten,  wenn  man  sich  den  gangigen  Publikums- 
erwartungen  beugt?  Andererseits  glaube  ich,  da6  jemand,  der 
sich  heutzutage  explizit  in  die  Ecke  der  experimentellen  Litera- 
tur  stellt,  oft  glaubt,  damit  einen  Freifahrtschein  erworben  zu 
haben.  Eine  derartige  Ettikettierung  wird  ja  oft  blof?  als  Pauschal- 
Entschuldigung  fiir  jeden  Mist,  den  man  schreibt,  verwendet. 
Der  Begriff  "Experimentelle  Literatur"  ist  bereits  ein 
Schimpfwort  geworden  -  fiir  abgehobenes  Zeug,  das  niemanden 
interessiert.  Das  Schwierige  beim  Schreiben  ist  eben  -  und  da  bin 
ich  selbst  noch  lange  nicht  dort,  wo  ich  hinwill  -  nicht  nur  an 
sich  selbst  zu  denken,  und  auch  nicht  an  den  "Durchschnitts- 
leser",  sondern  an  einen  idealtypischen  Leser,  womoglich  aus 
dem  erweiterten  Freundeskreis.  Der  durchaus  gebildet  ist,  aber 
eben  nicht  dieses  Spezialwissen  hat.  Diese  beiden  Anspriiche 
miteinander  zu  verbinden,  ist  sehr  schwierig.  Auf  keinen  Fall 
will  ich  in  das  andere  Extrem  -  es  gibt  ja  da  schon  Schreib- 
programme  in  den  USA,  mit  denen  der  Publikumsgeschmack 
bedient  wird,  und  diese  Kurse  tiber  "Creative  Writing",  die  ich 
ganz  grundsatzlich  ablehne.  Das  hat  alles  nichts  mehr  mit  dem 
Poetischen  an  der  Literatur  zu  tun,  das  ich  so  spannend  finde. 

AM:  Finden  Sie,  dafi  der  Beriif  des  Aiitors  von  der  Offentlichkeit 
zu  zuenig  anerkannt  wird? 

MP:  Naja,  man  mochte  schon  irgendwann  mal  davon  leben 
konnen  -  besonders  wenn  man  sich  mit  Freunden  vergleicht,  die 
in  anderen  biirgerlichen  Berufen  Erfolg  haben.  Ich  lehne  das  alles 
namlich  durchaus  nicht  ab  -  man  will  doch  auch  irgendwie  den 
Schinken  aufs  Brot... 

Ansonsten  glaube  ich,  dafi  es  einer  der  Berufe  ist,  der  zwei 
extreme  Seiten  beziiglich  Anerkennung  hat:  Die  Einen  verehren 
Autoren  mafilos  als  "Dichter",  die  anderen  gehen  davon  aus,  dafi 
man  eben  nichts  Anstandiges  gelernt  hat,  und  sich  irgendetwas 
von  der  Seele  schreibt.  Und  haben  allenfalls  Angst,  da  auch  noch 
dabei  vorzukommen.  Das  ist  eine  absurde  Diskrepanz.  Schon 
ware  es,  wenn  es  ein  etwas  normaleres  Bild  in  der  Offentlichkeit 
gabe.  Und  zwar  dahingehend,  dafi  der  Beruf  des  Autors  als  ein 
Dienstleistungsgewerbe  wie  jedes  andere  auch  verstanden  wird: 
Schliefilich  hat  man  studiert,  gelesen,  ganz  einfach  viele  Jahre 
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seines  Lebens  das  erlernt,  was  man  durchaus  als  "Handwerk" 
verstehen  kann. 

AM:  Eine  "Dienstleistimg"  ist  dock  aber  dadiirch  gekennzeichnet, 
daJJ  sie  sick  nach  bestimmten  Produktmisgesetzen,  also  auch  ganz 
konkret  nach  der  offentlichen  Nachfrage  zii  richten  hat.  Das  wiirde  ja 
doch  ivieder  bedeiiten,  dafi  Sie  Publikumsgeschnidcker  bedienen  miissen 
-  Ihre  Literatur  also  rein  affirmativ  ware. 

MP:  So  war  dieser  Vergleich  jedenfalls  nicht  gemeint.  Ich  will 
meine  "Dienstleistung"  keinesfalls  einer  Allgemeinheit  anbieten, 
sondem  ich  orientiere  mich  an  der  Nachfrage  Einzelner.  Wenn 
mir  beispielsweise  mein  Lektor  oder  gewisse  Freunde  zu  ver- 
stehen geben,  dafi  fiir  einen  bestimmten  Text  "keine  Nachfrage" 
besteht,  so  andere  ich  ihn  tatsachlich  um.  Ich  bin  also  nur  auf 
dieser  privaten  Ebene  von  der  Nachfrage  abhangig  -  nicht 
jedoch  auf  derjenigen  von  Auflagenhohe  oder  Verlegerinter- 
essen.  Von  der  Auflagenzahl  her  bin  ich  ja  eigentlich  ein  "erfolg- 
loser"  Autor.  Mir  ist  deshalb  mein  Stellenwert  in  der 
literarischen  Landschaft  und  im  offentlichen  Gesprach  viel 
wichtiger.  Es  gibt  ja  Autoren,  die  zwar  hohe  Auflagen  erzielen, 
aber  von  der  Literaturkritik  nie  ernstgenommen  werden. 

Der  Begriff  "Dienstleistung"  bezieht  sich  deshalb  eher  da- 
rauf,  handwerklich  korrekt  zu  arbeiten.  Es  ist  wichtig,  sich  dabei 
immer  bewufit  zu  bleiben,  dafi  das  Werk  auch  tatsachlich  ein 
fremdes  Interesse  wecken  konnen  mufi  -  und  nicht  nur  um  die 
eigene  Person  kreist. 

Im  iibrigen  ist  die  Frage  nach  der  marktbezogenen  Nach- 
frage auch  gar  nicht  so  schlecht  -  sie  miifite  idealtypisch  nach 
der  ersten  Niederschrift  und  vor  der  Phase  der  Umarbeitung 
gestellt  werden  -  und  es  konnte  als  "Antwort"  ein  Mittelweg 
zwischen  Leser-  und  Autor-Interessen  entstehen.  Unkontrol- 
liertes  Schreiben  kann  zu  verheerenden  Auswiichsen  fiihren,  wie 
sich  an  verschiedenen  Werkstattberichten  ablesen  lafit.  Mein 
Lektor  zum  Beispiel  hat  stets  rechtzeitig  sehr  hilfreiche  Kurs- 
korrekturen  vorgenommen. 

Teil  des  LiteraturmarAifes  ist  ja  auch  die  Literaturwissenschaft. 
Und  hier  schliefit  sich  der  Kreis:  Die  Wissenschaft  hat  ja  auch  die 
Aufgabe,  die  Nachfrage  zu  befordem,  indem  sie  der  Offentlich- 
keit  nahebringt,  dafi  es  Spafi  macht,  "schwierigere"  Autoren  zu 
lesen.  Wenn  die  Germanistik  versaumt,  kompetente  Leser  heran- 
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zubilden,  wird  sich  namlich  immer  nur  "Mainstream"-Literatur 
durchsetzen. 

AM:  warden  Sie  sich  einem  Schriftstellerverband  anschliefien? 

MP:  Eher  nicht,  well  ich  darin  keinerlei  Vorteil  erkenne.  Ich 
habe  nicht  das  Gefiihl,  dafi  diese  Verbande  eine  durchschlagende 
Wirkung  in  der  Offentlichkeit  zeigen.  Und  Vertragsverhand- 
lungen  o.a.  fiihrt  man  sowieso  immer  als  Einzelperson. 

Ich  denke  nicht,  dafi  Interessenverbande  in  der  Literatur 
noch  etwas  erreichen  -  ich  halte  viel  mehr  von  Freundschaften 
zwischen  Einzelnen,  und  glaube,  dafi  nur  so  etwas  bewegt  wer- 
den  kann.  Wenn  ich  an  fiinf  beliebige  Schriftsteller-Kollegen 
denke,  dann  gabe  es  mit  Sicherheit  keine  andere  Gemeinsamkeit 
unter  ihnen,  als  dafi  alle  noch  beriihmter  werden  wollen.  Das 
hangt  auch  damit  zusammen,  dal?  es  keine  literarischen  "Richt- 
ungen"  mehr  gibt,  keine  Programme,  keine  iibergreifenden  Kon- 
zepte,... 

AM:  Da  bleibt  als  Einzelperson  dann  ja  nur  noch  der  direkte  Weg 
in  die  Medien  -  zvie  weit  wiirden  Sie  da  gehen?  Matthias  Politycki  live 
bei  Thofuas  Gottschalk  aiifder  Couch? 

MP:  Das  kommt  auf  die  Rahmenbedingungen  an  -  sicher 
mu6  bei  dem  Genre  "Talkshow"  einiges  vorher  abgeklart  wer- 
den. Prinzipiell  sollte  man  aber  offen  bleiben  fur  so  etwas. 
Schliefilich  ist  man  ja  auch  fiir  Zeitschriften-Interviews  zu- 
ganglich,  also  warum  soil  man  nicht  auch  in  anderen  Medien 
prasent  sein. 

AM:  Was  halten  Sie  in  diesem  Zusammenhang  von  Dichter- 
lesungen? 

MP:  Eigentlich  sehr  viel,  da  sich  oft  erst  beim  lauten  Vor-le- 
sen  eines  Textes  dessen  spezifischer  Tonfall  offenbart.  Leider  er- 
reicht  man  damit  aber  z.Zt.  nur  den  kleinen  Kreis  der  ohnehin 
schon  Interessierten.  Das  miifite  alles  grofier  und  publikums- 
wirksamer  aufgezogen  werden,  um  eine  breitere  Offentlichkeit 
anzusprechen.  Oder  es  miifite  ein  Rahmen  der  Exklusivitat 
geschaffen  werden  -  ungefahr  so  wie  bei  den  begehrten  Munch- 
ener  Night-Clubs  mit  ihren  Tiirstehem:  Interessant  ist  eine 
Veranstaltung  ja  erst  dann,  wenn  sie  nicht  mehr  fiir  jeden  zu- 
ganglich  ist. 
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AM:  Fiihlt  Matthias  Politi/cki  sick  als  Schriftsteller  von  der 
Ojfentlichkeit  ablmngig?  1st  das  motivierend  fiirs  Schreiben  oder  eher 
einschrdnkend? 

MP:  Also,  die  Literaturpreise  und  -stipendien  waren  nicht 
nur  motivierend,  sondern  auch  okonomisch  notwendig;  und  was 
die  Kritik  angeht:  je  nachdem.  Ich  nehme  sie  sehr  ernst,  auch  die 
negative,  fiihle  mich  dadurch  aber  nicht  direkt  eingeschrankt. 
Meist  kennt  man  ja  die  Rezensenten,  und  weifi  dann  schon  unge- 
fahr,  aus  welchen  Motiven  heraus  sie  schreiben.  Viel  wichtiger  ist 
da  die  Kritik  des  Lektors,  vor  allem,  wenn  sie  zum  rechten  Zeit- 
punkt  kommt. 

AM:  Was  konnte  Ihrer  Meiming  nach  getan  werden,  urn  das  Im- 
age der  Schriftsteller  in  der  Ojfentlichkeit  aufzuhessern  -  und  ihnen 
gleichzeitig  moglichst  viel  Freiheit  zii  lassen  ? 

MP:  Ich  denke,  daG  das  Kultursponsoring,  das  zur  Zeit 
hauptsachlich  fiir  die  Bildende  Kunst  betrieben  wird,  auch  fiir 
die  Literatur  ausgebaut  werden  konnte.  Ich  hatte  zum  Beispiel 
iiberhaupt  kein  Problem  damit,  wenn  in  meinen  Biichern  hinten 
drin  stiinde:  Unterstiitzt  von  der  Siemens  AG  oder  von  BMW.  Es 
hilft  nichts,  man  muC  sich  als  Markenartikel  verstehen  -  erst 
dann  wird  man  im  Zeitalter  der  Werbung  Erfolg  haben. 

AM:  Aber  Matthias  Politi/cki  als  Bestsellerautor  -  das  ist  es  ja 
auch  nicht.  Wollen  Sie  nun  eher  einen  kleinen,  elitciren  Kreis,  der  Sie 
auch  zvirklich  versteht,  oder  eher  die  breite  Ojfentlichkeit  ansprechen? 

MP:  Das  Ideal  liegt  so  etwa  in  der  Mitte.  Ich  habe  schon  auch 
Erwartungen  beziiglich  der  Vorbildung  meiner  Leser  -  mit 
denen  ich  ja  schliefilich  auch  in  eine  Art  von  Austausch  treten 
konnen  mu6.  Das  geht  nun  mal  nicht  mit  jedem. 

AM:  Wie  sieht  Ihr  "idealer"  Leser  aus? 

MP:  Mein  "idealer"  Leser  bin  ich  selbst.  Unter  den  bereits 
gesagten  Einschrankungen  natiirlich.  Aber  so  ganz  allgemein 
wiirde  ich  durchaus  mit  Novalis  sagen:  "Der  Leser  muE  der  er- 
weiterte  Autor  sein". 

AM:  Wer  oder  was  ist  am  zvichtigsten  fiir  Hire  schriftstellerische 
Selbstbestdtigung? 

MP:  Das  ist  sehr  schwierig,  weil  das  Schreiben  ein  lang- 
wieriger  Prozefi  ist,  der  in  jeder  seiner  Phasen  (Selbst)bestatigung 
braucht.  Fiir  mich  kommt  die  wichtigste  Bestatigung  vom  Lektor 
-  und  zwar  in  dem  Moment,  in  dem  er  sagt:  Das  steht.  Die  Lek- 
toren  sind  tatsachlich  die  "grauen  Eminenzen"  im  Literatur- 
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betrieb  -  man  karrn  ihre  Rolle  gar  nicht  hoch  genug  einschatzen. 
Es  gibt  ja  nicht  wenige  Autoren,  die  von  den  Lektoren  regelrecht 
"gemacht"  werden  -  solche,  die  selbst  kein  einziges  Buch  melir 
veroffentlichen  konnten,  wenn  die  Manuskripte  dann  nicht  von 
den  Lektoren  umgeschrieben  wiirden.  So  weit  geht  das  bei  mir 
natiirlich  nicht,  aber  der  Einflufi  ist  schon  sehr  grof?,  weil  der 
Lektor  sich  ja  auch  professionell  mit  der  Sache  auseinandersetzt, 
das  heil?t  er  verficht  einerseits  die  kulturellen  Interessen  einer 
ideellen  Leserschaft,  andererseits  diejenigen  eines 
Wirtschaftsunternehmens.  Idealerweise  ist  der  Lektor  also  der 
"liebende  Feind",  der  alles  gegen  den  Text  ins  Feld  fiihrt,  was  ins 
Feld  gefiihrt  werden  kann.  Und  damit  den  Autor  konstruktiv 
kritisiert.  Ohne  diese  Anbindung  an  Lektor  und  Verlag  kann  kein 
Autor  uberleben  -  ich  zumindest  konnte  nicht  einfach  so  ins 
Ungewisse  hinein  schreiben,  jedesmal  neue  Ansprechpartner 
suchen,  das  wiirde  zu  viel  Energie  wegnehmen.  Es  ist  sehr  hilf- 
reich,  einem  Verlag  anzugehoren,  von  dem  man  auch  weifi,  dafi 
er  nicht  nur  Bucher,  sondem  Autoren  "macht"  -  dafi  er  also  lang- 
fristig  hinter  einem  steht. 

AM:  Und  jetzt  die  Schlufifrage:  Wiirden  Sie  sich  als  "freier" 
Schriftsteller  bezeichnen? 

MP:  Nein,  ganz  frei  bin  ich  keinesfalls.  Ich  richte  mich  nach 
meinem  Publikum  und  auch  nach  den  Erfordernissen  des  Alltags, 
des  Geldbeutels,  des  Lektors,  des  Verlegers,  usw.  Ich  denke  aber, 
dafi  das  unabdingbar  ist,  wenn  man,  so,  wie  ich,  den  Beruf  des 
Schriftstellers  tatsachlich  als  "Dienstleistung"  sieht. 
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Gabriele  Stotzer's  Works  as  Testimony 

Monika  Krol 

Mourning  is  regularly  the  reaction  to  the 
loss  of  the  loved  person,  or  to  a  loss  of 
some  abstraction  which  has  taken  place 
of  one,  such  as  one's  country,  liberty,  an 
ideal  or  so  on. 

Freud,  "Mourning  and  Melancholia," 
164 

The  German  unification  of  1990  invites  a  re-thinking  of  the 
concept  of  mourning  in  relation  to  the  loss  of  a  country,  the  for- 
mer GDR,  which  was  created  in  1949  as  a  result  of  World  War  II. 
The  most  important  product  of  the  GDR  are  its  people,  who  lived 
through  a  special  set  of  experiences,  with  circumstances  shared 
by  a  society  that  proclaimed  socialist  goals,  which  they  pursued, 
sometimes  with  and,  lately,  more  often  against  the  state.  Now, 
the  former  citizens  of  the  GDR  have  to  come  to  terms  with  the 
loss  of  their  country,  a  process  far  more  complicated  than  what 
politicians  assumed  it  would  be  1989.  This  process  involves  a 
profound  shift  in  thinking  for  at  least  two  generations  out  of  the 
East  German  state:  one  generation  which  built  the  state  and  the 
other  which  grew  up  within  a  socialist  system  and  did  not  expe- 
rience any  alternatives  to  the  GDR.  David  Bathrick  predicts  that: 
"the  [repressive  GDR]  system  will  release  its  hold  not  through  a 
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single  act  of  revolutionary  rupture  or  conscious  renewal  but  by 
means  of  a  gradual  working  through  of  its  forty-year  experience 
over  time"  (The  Pozuers  of  Speech  242).  In  the  process  of  thinking 
through  the  events,  literature  takes  the  leading  role.  "Literature 
becomes  a  witness,  and  perhaps  the  only  witness,  to  the  crisis 
within  history  which  precisely  cannot  be  articulated,  witnessed 
in  the  given  categories  of  history  itself"  (Felman,  Laub  XVIII).  In 
the  former  GDR,  as  Bathrick  points  out,  the  writers,  more  than 
the  church  or  any  other  oppositional  public  forum,  first  opened 
avenues  for  freedom  of  speech  ("The  End  of  the  Wall"  304).  Al- 
though "writers  were  often  notable  for  their  absence"  in  political 
resistance  groups,  they  significantly  contributed  to  transforming 
ways  of  thought  (308-09).  In  this  situation  for  writers  in  the  for- 
mer GDR,  Gabriele  Stotzer^  is  an  exception  because  she  not  only 
participated  in  the  political  resistance  but  also  was  a  strong  (fe- 
male) voice  in  underground  GDR  literature.  Stotzer's  writing 
makes  a  statement  about  her  past  and  her  search  for  her  own 
voice,  independent  from  the  GDR's  mainstream  and  from  the  al- 
ternative voice  of  the  Prenzlauer  Berg  scene.  Her  writing  also 
testifies  to  her  strong  personality,  which  prevailed  the  state's 
many  attempts  to  silence  her. 

I  have  chosen  to  study  Gabriele  Stotzer  for  two  reasons:  she 
is  interested  in  exploring  different  media  in  order  to  create  a 
strong  female  identity;  and  her  work  provides  a  vivid  testimony 
of  events  before  and  after  the  Wende.  Testimony,  as  Shoshana 
Felman  and  Dori  Laub  point  out  in  Testimonx/:  Crises  of  Witnessing 
in  Literature,  Psychoanalysis,  and  History  (1991),  is  the  literary 
mode  par  excellence  of  recent  times,  defining  this  era  as  the  age 
of  testimony  (5).2  Stotzer's  testimony  has  two  aspects:  autobio- 
graphical and  national.  In  the  first,  she  is  bearing  witness  to  her 
mistreatment  by  the  state.  In  the  second,  she  offers  testimony  for 
the  displaced  identity  of  her  generation,  a  generation  that  faces 
German  unification  and  the  disappearance  of  its  country. 

Stotzer,  bom  in  1953,  belongs  to  this  generation  of  East  Ger- 
man artist  and  writers  who  grew  up  in  an  already  socialist  state. 
These  young  writers  such  as:  Alexander  (Sascha)  Anderson,  Bert 
Papenfuss-Gorek,  Rainer  Schedlinski,  Uwe  Kolbe,  Lutz  Rath- 
enow  and  others  were  more  critical  of  the  state  and  created  an 
East  German  avant-garde  centered  in  Berlin's  Prenzlauer  Berg. 
Sascha  Anderson  was  named  the  king  of  Prenzlauer  Berg  and 
admired  by  his  colleagues.  But  as  recent  findings  in  the  Stasi  files 
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reveal,  some  of  these  young  avant-garde  artists  (Sascha 
Anderson  among  them)  were  shown  to  be  paid  Stasi  informers.^ 
As  Stotzer  observed,  this  scene  was  primarily  male:  "immer  die 
Manner  die  Uberzahl  hatten  und  dominierten  [an  der 
literarischen  PrenzlauerBergSzene  ist  das  am  auffalligsten]" 
("Frauenszene  und  Frauen  in  der  Szene"  133).  She  was  asked  by 
Anderson  to  join  the  Berlin  group  but  she  refused  to  do  so 
because  she  wanted  to  retain  her  individuality  and  she  suspected 
that  Anderson  had  contacts  with  the  Stasi  (Interview  20  Aug. 
1995).  After  the  Wende  made  Stasi  files  public,  she  discovered 
that  Anderson  was  one  of  the  IMs  {Inoffizieller  Mitarbeiter),  who 
spied  on  her."* 

Stotzer  was  searching  for  a  professional  role  model  and  had 
shown  her  work  to  Christa  and  Gerhard  Wolf  both  of  whom 
were  prominent  writers  in  the  GDR.^  Christa  Wolf  was  at  first 
supportive  of  the  socialist  state  but  became  increasingly  critical 
of  its  limitations  of  freedom  in  the  1970s.^  The  contact  to  Christa 
Wolf  is  documented  in  Stotzer's  Stasi  files:  "In  einem  Brief  an  die 
DDR-Schriftstellerin  Christa  Wolf  spricht  sie  von  der  Suche  nach 
einer  giiltigen  Frauenfigur,  wobei  sie  selbst  diese  Figur  sein 
mochte.  Hierbei  gerat  sie  in  ihren  Auffassungen  z.T.  an  die 
Grenze  normal  denkenden  Menschenverstandes"  ("Frauenszene 
und  Frauen  in  der  Szene"  133).  Christa  Wolf  warned  Stotzer 
about  ignoring  censorship  in  her  writing  {Was  bleibt  107),  but  this 
was  exactly  what  Stotzer  refused  to  do. 

Stotzer  is  a  noteworthy  exception  to  the  collaboration  be- 
tween GDR  writers  and  the  state.  Christa  Wolf  called  Stotzer  "die 
zerstorte  Seele  gesund  geschrieben"  (Lahan  41).  Beginning  with 
the  Biermann  affair  in  1976  and  continuing  until  1990,  Stotzer 
spoke  publicly  against  the  regime.^  In  November  of  1976  Stotzer 
signed  a  protest  letter  for  Wolf  Biermann,  who  was  deprived  of 
his  citizenship  for  political  reasons.  Her  signature  was  the  first 
on  the  petition.  She  still  remembered  that  when  she  was  signing 
this  letter  "[es  wurde]  ihr  schwarz  vor  Augen"  (Lahan  41).  Her 
friend,  Jiirgen  Fuchs^  collected  signatures  in  Erfurt  by  telling  the 
public  that  in  Berlin  hundreds  of  people  had  already  signed  this 
letter.  Stotzer  recalls  that  she  did  not  sleep  at  that  time  and  had 
good  reason  for  anticipating  trouble  (Interview  22  Aug.  1995). 
While  she  was  carrying  the  letter  to  Berlin,  she  was  arrested.  Her 
inability  to  sleep  came  from  her  deliberations  over  the  decision 
to  become  formally  involved  in  opposition  to  the  GDR's  gov- 
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eminent.  However,  she  decided  to  risk  her  freedom  for  her  be- 
liefs. After  her  arrest,  she  was  tried  for  Repiiblikhetze  (rebelling 
against  the  state)  and  sentenced  to  one  year  in  a  political  prison 
in  Hoheneck  in  Thiiringia  in  1977.^ 

Stotzer's  incarceration  was  extremely  difficult  for  her  physi- 
cally and  emotionally.  During  her  imprisonment  she  suffered 
from  kidney  disease,  which  was  misdiagnosed  as  Baiichhohlen- 
schzoangerschaft  (ectopic  pregnancy).  She  described  herself  at  that 
time:  "Ich  habe  wie  ein  Tier  reagiert,  sagt  sie.  Hab'  gebriillt,  ge- 
kotzt,  ins  Klo  gesprochen,  Klopfzeichen  gelemt,  ich  mufite  doch 
ijberleben"  (Interview  22  Aug.  1994).  She  underwent  surgery  for 
the  ectopic  pregnancy,  but  the  doctors  could  not  find  anything, 
so  they  opened  her  tubes.  After  the  surgery  she  heard:  "Sie  kon- 
nen  jetzt  wunderbar  Kinder  bekommen"  (Interview  22  Aug. 
1995).  Stotzer  awoke  saying  to  them  that  children  are  a  responsi- 
bility and  that  she  felt  she  could  not  protect  herself:  "Ich  hab' 
mich  auf  der  Welt  nicht  gefunden,  also  setz'  ich  keine  Kinder  in 
die  Welt  "  (Interview  22  Aug.  1995).  She  was  not  warned  by  the 
doctors  of  the  danger  of  the  surgical  procedure  she  underwent. 
She  was  released  in  1978. 

In  1980  Stotzer  began  work  as  a  freelance  artist.  She  directed 
the  art  gallery  "Galerie  im  Flur"  in  the  Pergamentergasse  in  Er- 
furt until  the  gallery  closed  on  April  1,  1981.  Gallery  work  was 
forbidden  to  her  because  Stotzer  developed  too  many  contacts  to 
artists  in  Dresden,  Berlin,  Leipzig  and  Rostock.  The  state  viewed 
the  multi-regional  contacts  as  a  threat  to  its  control  over  the  de- 
velopment of  art.  Sascha  Anderson,  a  purported  friend,  had  de- 
nounced her  work  to  the  Stasi  as  dangerous  to  the  socialist 
state.io 

Stotzer  tried  to  publish  her  texts  in  Sinn  und  Form,  but  her 
texts  were  rejected  with  a  short  comment  that  the  journal  was  not 
interested  in  her  work.^^  She  could  only  publish  in  the  under- 
ground journals  such  as  "und"  and  "micado."^^  With  the  free- 
dom that  the  Wende  brought  about  she  has  published  a  steady 
stream  of  work.^^  ziigel  los  (1989),  her  first  book,  provides  a 
testimony  of  events  which  happened  to  the  artist  between  1982 
and  1987.  The  second  anthology  grenzen  los  fremd  gehen  (1992) 
details  her  mistreatment  by  the  Stasi,  but  it  also  functions  as  a 
diary  for  both  her  dreams  and  reality-based  entries.  Written 
during  the  Wende,  these  texts  discuss  the  need  to  mourn  the  loss 


30       Gabriele  Stdtzer's  Works  as  Testimony 


of  the  Vaterland,  but  there  is  hope  for  a  better  future.  The  texts  in 
grenzen  las  fremd  gehen  depict  radical  gender  roles,  because  the 
Wende  opened  a  variety  of  starting  points  for  Stotzer,  the  possi- 
bility for  greater  intellectual  challenges  and  interests  for  women. 
In  her  third  book  erfurter  roulette  (1995),  Stotzer  again  bears  wit- 
ness to  her  past  and  to  the  historical  changes  in  East  Germany. 
Thematically  this  book  is  a  continuation  of  grenzen  las  fremd  ge- 
hen. 

I  Stotzer's  Attempt  to  Re-Define  Her  Language 

The  most  important  tool  for  literary  testimony  is  its  lan- 
guage. Stotzer  consciously  makes  a  choice  not  to  reproduce  ex- 
isting forms  because  they  border  for  her  on  plagiarism,  which 
she  despises,  and  because  she  believes  that  her  experiences  can- 
not be  articulated  in  any  traditional  way.^"*  Stotzer's  narrative  is 
disintegrated,  which  stresses  its  testimonial  character.  In  testi- 
mony, which  Stotzer  delivers,  language  is  in  process  and  on  trial, 
rather  than  presenting  itself  as  a  conclusion.  Stotzer  is  "bearing 
witness"  to  a  crisis  of  truth  which  cannot  be  verbalized  or  can 
only  verbalized  in  speech  or  performance  that  radically  departs 
from  traditional  discourse.^^  Stotzer's  poetry  responds  to  the  cri- 
ses of  truth  through  such  devices  as  her  use  of  non-capital  letters, 
which  she  explains:  "Ich  hafie  das  Deutsche,  das  Statische.  Die 
Grofischreibung  hat  etwas  mit  dem  Drang  nach  oben  zu  ttm, 
wozu  sich  die  Deutschen  gem  verleiten  liefien"  (Interview  20 
Aug.  1995).  She  consistently  eschews  capitalizing  nouns.  She 
proposes  that  in  the  future  German  languages  should  be  less 
pompous  and  resemble  other  European  languages  which  func- 
tion well  without  capitalizing  nouns. ^^  Stotzer's  language  is  full 
of  subjective  metaphors  because:  "ich  mufi  die  welt  immer  so 
begriffen  haben  wie  sie  ist"  (ziigel  los  49).  Her  language  is  a  mix- 
ture of:  "die  verkiindete  [sprache],  die  verbietende  sprache,  die 
willenssprache,  die  tastsprache,  die  testsprache,  die  vorsprache, 
die  nichtlebenssprache,  die  gefalligkeitssprache,  die  papier- 
sprache,  die  verheifiungssprache,  die  resigniersprache"  (ziigel  los 
50). 

In  her  texts  Stotzer  employs  elements  of  slang  or  dialect 
{Thiiringisch),  which  expand  the  descriptive  capacity  of  tradi- 
tional language.  A  number  of  sensual  words  intensify  the  de- 
scription of  a  relationship,  the  state  of  being  in  love  and  making 
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love.  With  these  tools  Stotzer  paints  a  broader  picture  and  en- 
gages the  reader's  imagination.  She  speaks  her  mind,  she 
screams  the  unsaid,  and  accordingly  her  texts  impress  and  fasci- 
nate by  their  very  sincerity.  ^'' 

Her  language  has  undergone  a  number  of  important  changes 
but  there  are  three  primary  stages.  In  the  early  80s,  Stotzer  cre- 
ated her  own  language,  consisting  of  her  fantasies  and  words 
from  a  fictitious  Old  High  German: 

harun  et  horun  ni  sanktu  ketrorum 

an  indra  de  kelum  milankum  den  tscho 

fisku  bet  kasko  rit  gerum  ni  vegum  an  tschantum  di  rega 

ni  mena  ditschau.  {zilgel  los  94) 

Poem's  in  Stotzer's  first  anthology  ziigel  los  are  similar  to  the 
one  above  and  they  sound  like  a  Gregorian  chant.  She  realized, 
however,  that  this  new  language  had  led  her  to  a  commercial  and 
artistic  dead  end:  by  placing  herself  outside  the  mainstream  she 
received  no  recognition.  She  stopped  writing  in  this  vein  and 
returned  to  searching  for  a  new  language,  which  she  explains  in 
her  recent  essay  "die  moglichkeit  der  sprache  in  und  nach  einem 
totalitaren  system"  (1995): 

ich  weifi  nicht  ob  ich  mich  verkroch  in  die  anderen 
raume  knast  untergrund  prenzlauerbergszene  punk- 
szene  frauengruppe  immer  hatte  ich  aber  ein  mittel  mir 
ein  eigenes  erlebnisfeld  zu  schaffen  das  mich  zu  eigenen 
spiiren  brachte  zu  eigenen  urteilen.  .  .  .  (60) 

Her  search  for  a  new  language  included  visual  and  material  ex- 
pression such  as  film,  photography,  and  fashion  design.  She  per- 
ceived art  as  a  great  treasure  house  storing  the  most  diverse  lan- 
guages, such  as  the  language  of  literature,  the  language  of  film, 
the  language  of  a  photograph  and  the  language  of  fashion. 

The  second  stage  of  her  quest  for  a  new  language  is  immedi- 
ately connected  with  the  Wende,  which  allowed  her  to  publish 
her  texts  and  their  accompanying  drawings.  Her  second  anthol- 
ogy, grenzen  los  fremd  gehen,  illustrates  her  new  technique.  Her 
language  is  now  more  understandable,  although  she  does  not 
obey  the  rules  of  German  punctuation  or  the  capitalization  of 
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nouns.  The  third  stage  is  illustrated  by  her  newest  book  erfiirter 
roulette,  in  which  her  rhythmical  prose  again  challenges  bor- 
ders— this  time  the  one  between  literature  and  music. 

Ultimately  Stotzer  hopes  that  new  pictures  and  experiences, 
which  emerged  after  the  Wende,  will  inspire  a  more  beautiful 
language.  In  1995,  she  sought  a  language  which  is  like  a 
rhythmical  dance: 

die  zukunft  ist  fiir  mich  das  finden  eleganter  intelligen- 
ter  bilder  neuer  bilder  die  andere  bewegungen  und  kor- 
perliche  schonheiten  mit  sich  bringen  die  worte  anders 
sich  umschlingen  lassen  wie  korper  einen  freien  tanz  er- 
finden  der  ihnen  alle  sprachen  und  melodien  zuganglich 
macht.  ("die  moglichkeit  der  sprache"63) 

Stotzer  seems  to  have  found  the  melody  in  the  language  of 
her  third  book  erfiirter  roulette: 

dessen  was  mir  passierte  ist  eine  reifiver- 
schlufigeschichte  die  aufreiCt  und  zuschweifit  die  in- 
einanderhakt  und  so  passend  besinnungslos  funk- 
tioniert.  (8) 

The  consonants  -ss-  and  -Q-  form  a  rhyme  inside  the  line  (In- 
nenreirn)  and  their  sound  underlines  the  harshness  of  the  narra- 
tor's experiences.  The  changes  in  the  language  parallel  a  signifi- 
cant shift  in  Stotzer's  life.  She  left  the  women's  artist  group  in 
Erfurt  because  she  discovered  that  living  and  working  only  with 
women  was  a  limitation  of  the  wholeness  from  life  and  art.^^  In 
another  text  entitled  "raumata"  she  plays  with  words,  again  re- 
sorting to  alliteration: 

lebensweise  eine  weise  eine  weifie  eine  weisheit. 

eine  weisung  ein  hinweis  tatsachen  delikte  eine  falle  ein 

fall .... 

es  kristalisieren  sich  wege  von  wegen  sagen  schweigen 

verschweigen  anschweigen  anlachen  iiberlachen  denken 

anders.  (40) 
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Stotzer's  attempt  to  find  her  own  literary  language  illustrates 
the  process  of  coming  to  terms  with  her  past  on  personal  and 
national  levels. 

II  Stotzer's  Writing  and  Art  as  a  Personal  Testimony 

After  Stotzer's  release  from  prison  in  1978  the  state  made 
numerous  attempts  to  first  find  a  way  to  criminalize  her  again 
and  to  silence  her.  Stotzer  writes  in  the  first  person  about  these 
attempts  of  victimization  by  the  state  in  her  testimony:  "Gelang 
das  Kriminalisieren  oder  das  Definieren  als  politisch  staatsfeind- 
lich  nicht,  begann  das  Biologisieren.  Sosehr  sie  bei  mir  nach 
einem  politischen  Anlafi  zur  Verurteilung  als  Staatshetzerin 
suchten  und  nicht  finden  konnten,  sosehr  versuchten  sie  mich  als 
Frau  zu  sexualisieren  und  zu  idiotisieren"  ("Frauenszene  und 
Frauen  in  der  Szene"  131)  which  is  documented  in  the  reports  to 
the  Stasi  by  the  IM  David  Menzel  (the  code  name  for  Sascha  An- 
derson) :  "Der  psychische  Zustand  der  K.  ist  durch  Hysterie,  Ver- 
folgungswahn  und  permanente  Unruhe  gekennzeichnet  .  .  .  Zu 
vermuten  ist,  dafi  sie  gegenwartig  keinen  Halt  bei  irgendeiner 
Person  verspiirt  und  in  sexueller  Hinsicht  weder  bei  Frauen  noch 
bei  Manner  auf  Interesse  stofit"  ("Frauenszene  und  Frauen  in  der 
Szene"  132). 

Despite  these  humiliating  conditions  in  which  she  worked, 
Stotzer  did  not  give  up  writing,  which  for  her  also  meant  work- 
ing through  her  prison  experience.  Many  times  during  the  year 
spent  in  the  cell,  she  was  depressed  and  these  episodes  mani- 
fested themselves  in  crying,  nightmares,  and  silence  (Interview 
Aug.  20,  1995).  But  after  a  bout  of  self-pity,  she  realized  that  she 
could  use  this  time  to  learn  more  about  her  body: 

mein  interesse  auf  jegliches  nachaufiengerichtetsein 
blockierte  sich.  es  war  eine  bewufit  gewollte  ignoranz, 
die  mich  umschloG,  sie  trieb  mich  in  eine  einsamkeit,  in 
der  ich  mich  in  einem  iibermafi  mit  mir  selbst 
beschaftigte,  durch  die  diinn  gewordene  schicht, 
zwischen  haut  und  knochen,  begann  ich  in  korrespon- 
denz  zu  treten  mit  meiner  inneren  anatomie.  {zilgel  los 
63) 
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The  detachment  of  Stotzer's  libido  from  external  objects  and 
its  withdrawal  on  to  her  internal  world  is  an  example  of  intro- 
version. This  process  was  a  step  towards  transference  of  her 
prison  experience  into  a  film  on  the  same  subject.  An  8  mm  film, 
Zelle  5  (1990),  can  be  interpreted  as  the  mourning  of  her  prison 
experience.  The  film  takes  place  in  the  same  cell  where  she  spent 
a  year.  She  holds  a  loaf  of  bread  in  her  arm  as  she  would  hold  a 
child.  She  is  also  trying  to  hide  her  bread/child  because  she  is 
afraid  that  somebody  is  going  to  take  it  away  from  her.^^  This 
film  provides  the  protagonist  with  a  possibility  of  coming  to 
terms  with  her  previous  experience  which  was  encrypted  in  her 
inner  self.^o  This  Freudian  process  of  working-through  is  what 
Abraham  and  Torok  name  "introjection,"  which  "represents  our 
ability  to  survive  shock,  trauma,  or  loss;  it  is  a  psychic  process 
that  allows  human  beings  to  continue  to  live  harmoniously  in 
spite  of  instability,  devastation,  war,  and  upheaval"  (Rand  14). 
For  Stotzer  the  process  of  introjection  played  an  important  role  in 
her  decision  to  write  and  make  films. 

The  process  of  working  through  manifests  itself  in  her  writ- 
ing on  three  levels:  first,  by  providing  a  narration  for  her  abuse 
in  prison  and  the  surveillance  by  the  state,  second,  by  providing 
the  reader  with  a  documentation  from  her  Stasi  files.  In  a  few  of 
her  texts  Stotzer  quotes  directly  from  her  Stasi  files.  These  quotes 
establish  a  bridge  between  her  literary  testimony  and  traditional 
legal  testimony.  By  using  the  style  of  traditional  testimony,  she 
engages  the  reader  in  the  process  of  bearing  witness.  The  quotes 
might  be  thought  of  as  helping  to  create,  after  the  fact,  her  miss- 
ing witness.  Therefore  her  testimony  is  the  process  by  which  the 
narrator  reclaims  her  position  as  a  witness: 

peter  krause,  1MB  "Breaky,"  XX/2;  "durch  zielgerichte 
blickfeldmafinahmen  und  kombinationen  gelang  es,  ein 
vertrauensverhaltnis  zu  k.  herzustellen  und  somit  un- 
mittelbare  hinweise  auf  plane  und  absichten  der  k.  sowie 
wesentliche  Sachverhalte  zu  ihrem  personlichkeitsbild 
zu  erarbeiten.  {grenzen  los  fremd  gehen  177) 

The  last  function  of  her  texts  is  to  come  to  terms  with  recent 
findings  in  her  Stasi-iiles,  in  which  she  learned  that  many  of  her 
friends  betrayed  her  by  spying  on  her,  by  being  Stasi  collabora- 
tors, as  she  describes  in  her  newest  book  erfurter  roulette.  Besides 
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Sascha  Anderson,  another  friend,  Klaus,  was  discovered  after  the 
Wende  to  be  Stasi  IM.  This  inspires  the  comment  that  "trijmmer- 
frauen  immer  wieder  wie  nach  irgendeinem  krieg  wegtragen  das 
zerstorte.  die  ddr.  der  stasistaat  der  manner"  (28).  From  these 
files  she  also  learned  how  the  state  effectively  undermined  the 
cohesion  of  the  Biermann  petition  signers:  "mir  blieben  gerade 
die  geschichten  und  gesichter  in  erinnerung  die  die  gesprache 
mit  der  Stasi  dramatisierten  [,]  die  art  wie  sie  abgeholt  wurden[,] 
ihre  auseinandersetzung[,]  den  ansteigenden  konflikt  und  ihr 
aufseufzendes  ende."  Many  claimed  they  had  withstood  this 
pressure,  but  by  now  the  Stasi  files  had  opened  "und  wir  alle 
darin  lesen  konnten  wie  sie  die  unterschrift  abschworten"  (71). 

Ill  Mourning  over  the  Loss  of  the  Socialist  State 

Stotzer,  despite  her  many  troubles  with  the  police  and  the 
state,  considers  herself  a  child  of  the  GDR,  but  at  the  same  time 
she  belongs  to  the  generation  of  "sinnlos  nachgeborenen".  In  ref- 
erence to  Brecht's  famous  poem  "An  die  Nachgeborenen"  she 
writes  about  the  typical  feeling  of  her  generation  in  "an  die 
40jahrigen"  (ziigel  los  79).  She  begins  by  explaining  that  her  texts 
are  disintegrated  because  this  style  resembles  her  feelings  about 
her  generation  which  is:  "zu  spat  gekommen,  ein  klein  wenig  zu 
spat  fiir  eure  ordnung  um  eintritt  zu  finden  dazu,  zutritt  in  den 
raum  der  geregelten  ablaufe"  (79).  She  accuses  the  over  forty 
generation  of  not  considering  the  votes  of  her  generation  in 
making  decisions.  The  old  generation  built  a  country  with  one 
seemingly  stable  ideology,  in  which  everything  seemed  static:  the 
rents,  the  houses,  the  way  of  thinking.  Suddenly  these  values 
were  not  true  anymore:  "ihr  habt  uns  nicht  Ubriggelassen,  und 
so  sind  wir  aufgewachsen  im  nichts"  {ziigel  los  80).  Despite  this 
fact,  she  decided  to  stay  in  the  GDR  when  she  had  an  oppor- 
tunity to  leave  in  1978.  In  erfiiter  roulette  she  describes  her  1978 
meeting  with  the  Dutchman  Jan  in  Prague.  At  this  time  Stotzer 
and  Jan  could  only  meet  in  East  Block  countries,  since  as  a  GDR 
citizen  she  could  not  freely  travel  to  the  West.  They  were  sepa- 
rated by  ideological  differences:  "damals  trafen  wir  uns  un- 
vereinbar.  damals  der  kampf  zwischen  hier  und  dort.  damals 
hiefi  das  kapitalistische  hoUand  und  die  sozialistische  ddr"  (57). 
In  Prague  in  a  cementary  she  heard  voices  telling  her  to  stay  in 
the  East  where  she  had  a  mission  to  fulfill:  "wir  waren  nachts  auf 
dem  judenfriedhof  in  prag  zwei  deutsche  und  zwei  hollander.  [. . .  1 
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ich  lief  und  wartete  auf  die  stimmen  die  mich  in  mein  schicksal 
schicken  sollten  in  eine  aufgabe  [.  .  .]  ich  bin  herrin  meines 
willens  begriff  ich  und  selbstverantwortlich  drin  in  meinem 
eigenen  leben"  (erfurter  roulette  64). 

Perhaps  Stotzer's  mission  was  to  witness  the  changes  in  her 
country  and  to  write  about  them.  In  grenzen  los  fremd  gehen  she 
addresses  the  historical  shock  of  1989  and  how  it  manifested  it- 
self in  the  community  she  lived  in.  One  day,  when  she  did  not 
find  the  Russian  magazine  Sputnik  in  the  "kiosks"  because  the 
magazine  ceased  publication  she  did  not  know  how  to  react.  The 
absence  of  the  magazine  symbolized  the  loss  of  a  previous  real- 
ity. Her  reaction  to  this  loss  was  to  attend  an  autopsy  in  the 
morgue  of  the  Medical  School  in  Erfurt  (Interview  Aug.  22, 
1995).  Her  cycle  "In  der  Pathologie  I"  describes  in  detail  what 
she  saw : 

Ich  war  heute  morgen  in  der  pathologie 

ein  mann  wurde  obduziert  der  die  nacht  gestorben  war 

38  jahre  der  kopf  war  schon  aufgemeifielt  das  gehim 

entnommen 

davor  hatte  ich  eine  durchwachte  nacht 

wegen  der  kunst  und  der  politik  und  der  gegenstand- 

lichkeit 

meiner  sinne 

mein  dasein  ist  wahr.  {grenzen  los  fremd  gehen  12) 

The  removal  of  the  man's  brain  had  a  symbolic  meaning  for 
Stotzer  by  manifesting  the  impact  of  German  unification  on  the 
East  German  nation  and  by  the  realization  that  she  is  a  whole 
person.  She  went  to  the  morgue  to  be  a  witness  to  the  autopsy,  in 
contrast  to  the  historical  changes  in  her  country.  In  both  cases  she 
was  bearing  witness  to  a  death:  of  a  person  and  of  a  country. 
Stotzer,  after  seeing  another  body  destroyed  and  realizing  that 
hers  was  not,  regained  confidence  in  her  strength.  This  experi- 
ence helped  her  to  concentrate  on  building  a  new  future  to  re- 
place her  dead  country. 

That  night  after  the  autopsy  she  could  not  sleep,  but  next 
morning  she  continued  her  work  in  the  Biirgerrat  (citizen's  coun- 
cil) and  the  Biirgerzvache  (citizen's  watch  force)  in  Erfurt.  In  the 
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fall  of  1989  Stotzer  hoped  that  women  from  the  organization 
"frauen  fiir  veranderung"  could  maintain  their  newly-gained 
influence  on  the  administration  of  the  city,  but  the  women  who 
guarded  the  secret  archives  of  city  hall  had  to  return  to  work  or 
to  go  home  and  prepare  meals  for  their  families  or  take  care  of 
their  children.  Her  dream  of  giving  GDR  women  the  long-prom- 
ised equality  in  governing  the  city  never  became  reality. 

In  1992  Stotzer  withdrew  from  the  political  arena  when  it  be- 
came obvious  that  democratization  was  discredited  by  West 
German  "colonialism."  She  now  lives  in  Utrecht  and  devotes  her 
time  to  writing.  She  claims  that  with  her  last  book  erftirter  roulette 
she  ended  the  working  through  or  introjection  of  her  past  experi- 
ence. 

I  think  that  in  the  future  Stotzer  will  identify  herself  more 
with  East  German  culture  than  with  that  of  the  West.  This  for  her 
will  be  an  ambivalent  feeling,  because  it  is  the  capitalist  democ- 
racy that  makes  her  work  available  to  the  public. 


Notes 

1.  Gabriele  Stotzer  was  previously  known  as  Gabriele  Kachold, 
or  Stotzer-Kachold.  Kachold  was  her  married  name,  which  she  stopped 
using  in  1992.  In  this  text  I  use  her  current  name,  but  in  the  Stasi  files 
that  I  quote  she  is  referred  to  as  k.,  standing  for  Kachold. 

2.  Felman  and  Laub  base  this  statement  on  Elie  Wiesel's 
observations.  In  the  article  "The  Holocaust  as  a  Literary  Inspiration," 
Wiesel  writes:  "If  the  Greeks  invented  tragedy,  the  Romans  the  epistle 
and  the  Renaissance  the  sonnet,  our  generation  invented  a  new 
literature,  that  of  testimony"  (9). 

3.  The  Neio  Yorker  magazine  of  May  25,  1992  questions  whether 
the  Prenzlauer  Berg  style  was  cynically  programmed,  or  a  mirror  image 
of  official  agitprop  (41).  David  Bathrick  counters  that  most  of  the 
members  of  this  group  were  not  involved  in  IM  activities  {Tfie  Pozuers  of 
Speech  239).  The  two  collaborators  whom  Bathrick  clearly  identifies 
were  Sascha  Anderson  and  Rainer  Schedlinski.  Anderson  operated 
under  the  code  names  David  Menzel,  Fritz  Miiller,  and  Peters  (222).  The 
first  two  names  appear  often  in  Stotzer's  Stasi  files.  For  more 
information  see  also  Cosentino/Miiller,  Mann,  and  Grimm. 
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4.  In  an  interview  with  Birgit  Dahlke  on  March  12,  1993 
published  in  Deutsche  Biicher,  Stotzer  characterized  Anderson's  style  as 
derivative.  She  said  that  he  stole  ideas  from  other  artists  with  the  help 
of  the  Stasi: 

Anderson  ging  es  um  Zerstorung  von  Beziehungen  und  Projekten, 
um  aus  den  Bruchstiicken  seine  eigene  Projekte  machen  zu  konnen, 
mit  Hilfe  der  Stasi.  In  den  Akten  finden  sich  solche  Plane  ab  1982, 
in  denen  er  Kiinstler  hin  und  her  schob,  als  gehorten  sie  ihm.  .  .  . 
Seine  Interesse  waren  die  der  Stasi.  Inwieweit  er  eine  eigene 
Identitat  hatte  oder  inwieweit  er  im  System  der  Stasi  gefangen  war, 
weifi  ich  nicht.  Ich  weifi  nicht,  wer  Sascha  Anderson  ist.  Ich  weifi 
nur,  dafi  er  der  Stasi  stets  die  Informationen  gegeben  hat,  iiber  die 
der  jeweilige  Mensch  zu  brechen  war.  (245) 

In  Stotzer's  opinion,  the  privileges  that  Anderson  bought  in  this 
way  were  not  worth  the  price.  She  also  mentioned  in  the  above  inter- 
view that  Sascha  Anderson  was  called  the  king  of  the  Prenzlaner  Berg, 
always  surrounded  by  young  male  writers  whose  wives  he  usually 
seduced:  "die  Frauen  dieser  Literaten  hat  er  meistens  beschlafen,  was  er 
wieder  den  Mannern  erzahlt  und  damit  die  Beziehungen  zerbrochen 
hat"  (245). 

5.  Stotzer  is  this  young  dissident  writer  portrayed  in  Christa 
Wolf's  Was  bleibt  (1990). 

6.  For  a  detailed  discussion  of  the  development  of  Wolf's  criti- 
cism see  my  dissertation  (90-94).  I  agree  with  David  Bathrick  that  East 
German  intellectuals  had  a  tendency  to  speak  within  an  alternative 
Marxist  discourse  {The  Poiuers  of  Speech  228),  a  point  well  illustrated  in 
the  case  of  Christa  Wolf,  who,  in  her  speech  on  East  Berlin's  Alexander- 
platz  on  November  4,  1989  called  on  East  German  citizens  to  actively 
participate  in  the  changes  {Im  Dialog  95).  On  November  8,  1989  Wolf 
appealed  to  the  younger  generation  to  stay  in  the  country  and  help  re- 
build the  GDR  (96). 

7.  The  1976  expulsion  of  Wolf  Biermann  from  the  GDR  was  an 
important  event  to  the  cultural  history  of  the  GDR.  Biermann  grew  up 
in  Hamburg  but  his  communist  sympathies  led  him  to  settle  in  the  GDR 
in  1953.  His  songs  and  poems  were  pro-communist,  but  their  gibes  at 
the  Berlin  Wall  and  the  Stasi  got  him  in  trouble  with  the  government, 
which  for  a  while  refused  to  allow  him  to  publish  and  banned  publica- 
tion of  his  work.  It  was,  however,  published  in  the  West,  and  he  was 
allowed  to  make  concert  tours  there  until  a  concert  in  Hamburg  after 
which  the  government  deprived  Biermann  of  his  citizenship  for  "slan- 
dering our  socialist  state."  This  forced  Biermann  to  retire  to  his  native 
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city.  His  expulsion  caused  protests  both  at  home  and  abroad  (Ardagh 
399).  In  the  GDR  itself,  twelve  writers  signed  a  protest.  The  government 
refused  to  relent  and  exacted  reprisals  against  the  signatories. 

8.  Jiirgen  Fuchs,  born  in  1950,  is  an  East  German  writer  who  was 
also  influenced  by  Bloch's  philosophy  of  hope;  G.  Hielke,  a  former  stu- 
dent of  Bloch,  was  his  teacher  in  Gymnasium.  He  was  imprisoned  for 
nine  months  due  to  his  involvement  in  the  Biermann  affair  and  his  in- 
tention to  publish  in  the  FRG.  He  published  his  diaries 
{GediichtnisprotokoUe  [1977]  and  VernehmnngsprotokoUe  [1978])  from 
prison.  After  his  release  he  left  the  GDR  and  lived  in  West  Berlin. 

9.  I  do  not  have  access  to  the  wording  of  the  charges  against 
Stotzer.  In  an  interview  with  Renate  Zucht  and  Angelika  Grabner, 
Stotzer  said:  "In  den  Knast  ging  wegen  des  Satzes:  Die  Ausbiirgerung 
war  nicht  rechtmafiig.  Gesagt  hatte  ich:  Es  war  nicht  richtig."  The  same 
article  published  a  copy  of  Stotzer's  Stasi  file  from  June  18,  1979,  in- 
cluding the  following  information  about  her  prison  sentence:  "Die  K., 
Gabriele  wurde  bereits  im  OV  (Operativen  Verfahren)  'Kapitan'  unserer 
DE  wegen  Sammlung  von  Unterschriften  gegen  die  Aberkennung  der 
Staatsbiirgerschaft  von  Biermann  op.  [operativ]  bearbeitet  und  gemaS  & 
220  StGB  zu  1  Jahr  Freiheitsetzung  verurteilt." 

10.  In  a  letter  of  January  26,  1996,  Stotzer  wrote  to  me  about  the 
closing  of  this  gallery: 

die  galerie  im  flur  wurde  am  1.  april  1981  verboten.  ich  hatte 
sie  1  Jahr  geleitet.  in  dieser  zeit  begann  ich  mit  dem  kontakt  zu 
kiinstlern  aus  dresden,  berlin,  leipzig,  rostock  die  grenzen 
erfurts  zu  iiberschreiten.  solange  ich  in  erfurts  lokalgassen 
herumirrte  und  dort  etwas  machte,  was  es  ein  dankbares  feld 
fiir  die  stasi,  da  sie  immer  etwas  zu  observieren  hatten.  wie 
friiher  1976  meine  exmatrikulation  an  der  padagogischen 
hochschule  in  erfurt  erst  dann  erfolgte,  als  wir  studenten  mit 
jenaer  studenten  und  leuten  aus  berlin  kontakt  aufnahmen. 
diese  iiberregionalitat  war  gefahrlich  und  es  wurde  ein  grund 
gesucht  dies  zu  beenden.  das  hiefi  liquidieren,  also  die  galerie 
im  flur  ist  Tiquidiert'  worden,  nachdem  ich  einen  dresdener 
maler  ausstellen  wollte,  der  wiinschte,  dafi  zu  seiner  eroffnung 
sein  freund  sascha  anderson  liest,  was  damals  iiblich  war,  eine 
eroffnung  mit  kulturbeilage.  iiber  sascha  ging  die  information 
und  der  kontakt  und  die  meldung  und  fotos  iiber  aufbau  und 
anzahl  der  bilder  und  eingeladener  freunde  aus  dresden  iiber 
die  letzte  ausstellung  zur  stasi.  das  verbot  der  galerie  wurde 
dann  im  rathaus  in  erfurt  ausgeprochen.  ich  habe  massige 
seiten  in  meiner  stasiakte  iiber  diesen  vorgang.  die  stasi  hat 
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ellenlange  konzeptionen  iiber  die  '  .  .  .  liquidierung  der 
tatigkeit  der  genannten  privatgalerie  sowie  die  verunsicherung 
und  zersetzung  der  operativ-bearbeiten  personenkreise  .  .  .' 
angefertigt.  da  war  die  partei,  der  biirgermeister,  die  abteilung 
der  kultur  einbezogen,  was  sie  'standige  koordinierung 
zwischen  mfs  und  oftl.  staatsapparat  in  alien  belangen' 
nannten.  es  war  also  ein  anlafi. 

11.  In  an  interview  of  August  20,  1995  Stotzer  states  that  Sinn  und 
Form  is  now  interested  in  publishing  her  texts.  She  comments  that: 
"alles,  was  psycholigiesiert  war,  wurde  naturlich  nicht  veroffentlicht. 
Die  DDR,  das  war  so  ein  mittelalterliches  System." 

12.  As  in  the  Soviet  Union,  the  GDR  had  its  own  samizdat  culture, 
or  the  secret  publication  and  distribution  of  government-banned  lit- 
erature. 

13.  In  1989  she  published  the  following:  ziigel  los;  "Kunst  ist  ein 
Rhythmus,  in  dem  frau  leben  kann;"  in  1990:  "mein  erfurt  -  mein 
mittelalter;"  "gegen  die  fiihrungsrolle  des  mannes;"  "mein  einziger 
innigster  Todeswunsch;"  in  1991:  "traumprotokolle,"  "ersatz  und  ganz 
schon  bequem;"  in  1992:  grenzen  los  fremd  gehen;  "die  wiirfel  sind 
gefallen,"  "Wahlen  wir  die  Geschichte  als  Geschichten;"  in  1993: 
"Frauenszene  und  Frauen  in  der  Szene,"  "wenn  einer  der  beatles  ein  IM 
ware;"  in  1994:  "Hierbleiben,"  Sinn  und  Form  46.1  (1994):  115-17;  in 
1995:  "die  moglichkeit  der  sprache  in  und  nach  einem  totalitaren 
system";  and  erfurter  roulette. 

14.  As  a  student  she  tried  to  write  plays  for  a  students'  theater  in 
Erfurt,  but  she  soon  concluded  that  her  writing  was  not  original: 

ich  weiG  nicht  ob  ich  das  wort  plagiat  dachte  doch  es  schiebt  sich 
heute  mein  bewuGtsein  was  ich  damals  spiirte  war  ein  sehr 
schamvoller  moment  ich  schamte  mich  etwas  in  die  welt  gesetzt  zu 
haben  wovon  ich  eigentlich  nichts  verstand  was  ich  gar  nicht 
wufite  was  ich  gar  nicht  verantworten  konnte  und  horte  sofort  auf 
weiterzuschreiben  ("die  moglichkeit  der  sprache"  58). 

15.  Felman  points  out  the  relationship  between  poetry  and  testi- 
mony using  an  example  of  Stephane  Mallarme's  poetry.  She  describes 
Mallarme's  poetry:  "[a]s  testimony  to  an  accident  which  is  materially 
embodied  in  an  accidenting  of  the  verse"  (19). 

16.  Her  view  is  just  the  opposite  of  a  spelling  reform  proposed  in 
November  1995  which  recommended  that  more  words  be  capitalized. 
The  reform  found  more  critics  than  supporters.  See  "Neue  Regeln:  Jetzt 
Oder  nie,"  102-09. 
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17.  Gerhard  Wolf  points  out  in  the  foreword  to  Stotzer's  first  book 
ziigel  los: 

Vielleicht  hat  sich  hier  in  diesen  Jahren  keine  Frau  so  riickhalt-  und 
wehrlos,  dafi  heifit  auch  wagehalsig  auszuprechen  versucht,  ohne 
sich  an  die  bekannten  Spielregeln  zu  halten.  .  .  .  Gabriele  Kachold 
ist  sehr  jung  wegen  politischer  Unbotmafiigkeit  kriminalisiert  und 
verurteilt  worden.  Sie  hat  sich  dem  ausgesetzt  und 
Ausweichmoglichkeiten  nicht  gesucht.  Zweifellos  sind  ihre  Texte 
von  dieser  existentiellen  Situation  motiviert  und  gezeichnet,  nicht 
nur  in  den  Passagen,  in  denen  sie  direkt  davon  spricht,  Ubrigends 
wie  ich  meine,  auf  bravourose  Weise  vorurteilsfrei,  nicht  getrieben 
von  Selbstmitleid  oder  Selbstgerechtigkeit,  wenn  auch  nicht  ohne 
Zwang  anspruchsvoller  Selbstbehauptung,  die  die  krasse  Gebarde 
kennt  (I). 

18.  From  the  beginning  of  1980s  until  the  Wende  Stotzer  v^as  active 
in  a  women's  group  in  Erfurt,  which  supported  women's  needs;  this 
included  helping  one  women  arrange  an  abortion  and  another  one  pay 
her  electricity  bill  (Interview  20.  Aug.  1995). 

19.  There  is  indeed  a  connection  between  her  surgery  and  her  de- 
cision not  to  have  children.  In  a  conversation  preceding  the  publication 
of  her  first  book  ziigel  los,  entitled  "Kunst  ist  ein  Rhythmus,  in  dem  frau 
leben  kann,"  Stotzer  stressed  that  she  did  not  intend  to  meet  social  ex- 
pectations of  child  bearing  (21). 

20.  For  the  psychoanalytic  study  of  endocryptic  identification  see 
Abraham  and  Torok's  essay  on  "'The  Lost  Object — Me:'  Notes  on  Endo- 
cryptic Idetification"  143-55. 
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Ein  Blick  aus  dem  Schlofi:  Zivei 
Ansichten  von  Uwe  Johnson 

Gregory  S.  Zlotin 

Diese  Erzahlung  von  Uwe  Johnson  erschien  1965.  Im  Gegen- 
satz  zu  Miitmassungen  iiber  Jakob  (1959)  und  Das  dritte  Buck  ilber 
Achim  (1961)  wird  die  Gattung  der  Zzvei  Attsichten  nicht  als  Ro- 
man bezeichnet.  Im  Zentrum  dieses  Prosatextes  steht  die  Bezieh- 
ung  zwischen  einem  jungen  Herren  B.,  Pressefotografen  aus 
einer  mittelgrofien  Landstadt  Holsteins,  und  einer  Krank- 
enschwester  D.  aus  Ostberlin.  Die  Namensabkiirzungen  B.  und 
D.  fiir  den  Bundesrepublikaner  und  die  Biirgerin  der  Deutschen 
Demokratischen  Republik  sind  wohl  Anspielungen  auf  die 
Buchstaben  B  und  D  in  Staatsnamen  BRD  und  DDR.  Zugleich 
aber  wird  sich  darin  wie  in  der  allgemeinen  (und  der  grund- 
satzlichen,  wie  sich  bald  herausstellt)  Namenlosigkeit  der  Er- 
zahlung moglicherweise  die  Absicht  des  Autors  geaufiert  haben, 
einen  konkreten  Fall  ins  Typische  zu  steigern.  Aus  dem 
bewufiten  Verzicht  auf  jegliche  Namen  ergeben  sich  sowohl  for- 
male  als  auch  inhaltliche  Probleme.  Richard  Alewyn  bemerkt  mit 
Recht,  dafi  die  vollige  Abwesenheit  von  Eigennamen  -  nur 
wenige  Figuren  werden  mit  Initialen  angedeutet  -  die  syn- 
taktischen  Beziehungen  im  Text  und  somit  auch  das  Verstehen 
desselben  erheblich  erschwert. 

Die  Komposition  der  Erzahlung  ist  nicht  allzu  verwickelt: 
der  Text  besteht  aus  zweimal  fiinf  Abschnitten,  die  von  1  bis  10 
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numeriert  sind  und  in  denen  die  Ansichten  sowie  Lebens- 
umstande  der  beiden  Protagonisten  abwechselnd  zur  Sprache 
kommen.  Die  Darstellung  erfolgt  in  Form  der  erlebten  Rede  aus 
den  Perspektiven  dieser  zwei  Menschen  und  zugleich  aus  der 
Sicht  eines  allwissenden  Beobachters,  eines  Erzahlers,  der  al- 
lerdings  erst  gegen  Ende  des  Buches  auftaucht  und,  wie  er  selbst 
erklart,  alles  erfunden  hat.  Rein  aufierlich  hat  man  deswegen  mit 
einem  Bericht  in  Er-  bzw.  Sie-Form  zu  tun,  wobei  die  Stellung 
des  Autors  zu  seinen  Protagonisten  weit  weniger  distanziert  ist, 
als  man  erwarten  konnte,  und  vor  allem  in  Ironie  und  Mitleid 
ihren  Ausdruck  findet. 

Der  junge  Herr  B.  arbeitet  als  freier  Pressefotograf  in  einer 
holsteinischen  Mittelstadt.  Er  verkauft  vorteilhaft  einen  Sammel- 
band  von  seinen  Fotografien  und  ersteht  fiir  den  Ertrag  einen 
eleganten  Sportwagen.  Mit  der  Beschreibung  dieser  scheinbar 
belanglosen  Begebenheit  beginnt  die  Geschichte.  "Leider  war 
das  Geschaft  erst  zustande  gekommen,  nachdem  B.  verzichtet 
hatte  auf  einige  Bilder,  die  die  stadtischen  Hilfen  fiir  Alte  und 
Bediirftige  zeigten  wie  sie  waren.  Tage  danach  noch  beim  Rasier- 
en  wandte  er  den  Kopf,  wenn  er  im  Spiegel  auf  die  eigenen 
Augen  traf"  (S.  7),  -  bemerkt  der  Autor  darauffolgend.  Dieser 
kleine  Zwischenfall  ist  symptomatisch  fiir  die  ganze  Erzahlung. 
B.  empfindet  standige  Gewissensbisse  wegen  der  Verpflicht- 
ungen,  die  er,  seiner  Meinung  nach,  D.  gegeniiber  eingegangen 
ist.  Verursacht  Lhm  schon  der  Besitz  eines  schonen  Autos  ein 
dumpfes  Gefiihl  des  begangenen  Unrechts,  so  bedeutet  das  Le- 
ben  im  wohlstandigen  Westen  eine  permanente  und  peinliche 
Empfindung  des  Mitleids  fiir  die  im  Osten  und  im  Stich  ge- 
lassenen  Menschen. 

Als  in  Westberlin  B.'s  neuer  Luxus-Wagen  gestohlen  wird, 
mufi  er  als  Fotolaborant  und  Verkaufer  zuriick  in  jene  Drogerie, 
in  der  er  friiher  gearbeitet  hat,  um  -  und  dies  ist  ausdriicklich 
betont  -  das  Geld  fiir  ein  neues  Auto  zu  sparen.  Durch  diese  er- 
ste  Berlinreise,  die  B.  nicht  zuletzt  unternimmt,  um  D.  wieder  zu 
treffen,  bekommt  der  Leser  die  Einsicht  in  die  Struktur  des  Bu- 
ches. Weder  der  Versuch  ein  sorgloses  und  sorgenfreies  Leben  im 
Westen  zu  fiihren,  noch  das  Trachten  des  B.  durch  die  Ver- 
einigung  mit  D.  sein  Gewissen  zu  beruhigen  will  gliicken;  der  B. 
aber  versucht  beides  zu  erreichen,  und  sein  pendelartiges  Hin- 
und  Widergehen  erinnert  sehr  an  den  spiralformigen  Weg  des 
Kafkaschen  K.  aufs  Schlofi:  vor  allem  well  das  Ziel  erst  dann  er- 
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reicht  oder  zumindest  erreichbar  wird,  wenn  es  dem  einst  Streb- 
enden  als  vollig  belanglos  erscheint. 

Eine  weitere  Parallele  zu  Kafkas  Roman  Das  Schlofi  findet 
sich  darin,  da6  es  sich  im  Fall  des  Pressefotografen  B.  wie  beim 
Landvermesser  K.  um  einen  ausgesprochen  schlichten,  ja 
durchschnittlichen  Mann  handelt.  Selbst  an  seinem  Beruf  liegt  es 
dem  B.  nicht  sonderlich  viel,  auch  ist  er  als  Fotoberichterstatter 
fiir  die  lokale  Presse  nicht  sehr  erfolgreich  gewesen.  SeLn  Inter- 
esse  gilt  vielmehr  jungen  Frauen  (das  kann  man  vvohl  auch  iiber 
K.  sagen!)  und  schonen,  auffallenden  Autos. 

Sowohl  der  Beruf  als  auch  die  Auto-Obsession  des  B.  sind 
gewifi  symbolisch  zu  verstehen.  Die  Arbeit  des  Pressefotografen 
erscheint  als  Gleichnis  der  am  Haben  orientierten  Existenzweise 
(Erich  Fromm).  B.'s  Fotografien  sind  nichts  anderes  als  verding- 
lichte  Fixierungen  der  Wirklichkeitsfragmente.  Hinzu  kommt 
folgendes: 

Statt  zu  dokumentieren,  was  ist,  wirkt  [...]  B.  qua  Stel- 
lung  im  Produktionsprozefi  am  "schonen  Schein"  mit, 
mit  dem  sich  die  Gesellschaft,  in  der  er  lebt,  wie  mit 
einem  Schleier  zu  umgeben  bemiiht  ist.  Wiederum  das 
Geld,  das  B.  fiir  die  Produktion  dieses  "schonen  Scheins" 
erhalt,  [...]  legt  [...  er]  selbst  im  Sog  des  gleichen 
"schonen  Scheins"  an,wenn  er  sich  den  Waren-Fetisch 
Sportwagen  anschafft.  (Neumann  233) 

Bernd  Neumann  bemerkt,  dafi  auch  "B.'s  Beziehung  zu  D. 
die  Zeichen  einer  Art  politischen  Fetischismus  tragt"  (241),  dafi 
also  die  D.  fiir  B.  gewissermafien  auch  eine  Ware  ist,  die  eine 
Aufwertung  erfahrt,  indem  sie  durch  den  Mauerbau  schwerer 
erreichbar  (erhaltlich!)  wird.  Andererseits  glaubt  Neumann,  B. 
leistet  seine  Hilfe  durch  den  "kommerziellen"  und  "menschen- 
handlerischen"  (ibidem)  Fluchthelfer,  nur,  "um  sein  Gewissen  zu 
beruhigen  und  -  was  im  Falle  B.'s  identisch  ist  -  um  in  den 
Augen  der  anderen  nicht  als  jemand  dazustehen,  der  seine  ge- 
fangen  gesetzte  Prinzessin  in  den  Handen  der  Rauber  zu  be- 
lassen  gewillt  ist"  (ibidem).  Im  letzten  Zitat  fehlt  nur  das  Wort 
"Schlofi",  um  vollends  festzulegen,  dafi  die  Waren-Identitat  des 
jungen    Herrn    B.,    die    seiner    geradezu    karikierten    Gestalt 
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zweifellos  eigen  ist,  mit  geheimnisvoll-marchenhaften,  kafka- 
esken  Charakterziigen  konfliktfrei  koexistiert. 

B.  und  D.  haben  sich  zufallig  in  Berlin  kennengelernt,  als  die 
Stadt  noch  einig  war.  Von  groCer  Liebe  war  nie  die  Rede.  Es  sind 
die  aufieren  Ereignisse,  die  dieses  mehr  oder  weniger  ober- 
flachliche  Verhaltnis  an  Bedeutung  gewinnen  lassen.  Wie  bereits 
bemerkt,  geht  es  in  diesem  sehr  prazise  und  streng  gegliederten, 
symmetrischen  Text  um  au6erst  blasse,  durchschnittliche,  ja  man 
kann  fast  sagen  -  mittelmafiige  Menschengestalten.  Ihre  Schick- 
sale  sind  typisch  -  oder  als  typisch  hingestellt  worden.  Alles 
Krasse,  Ungewohnliche,  Einzigartige  und  Einmalige  wird  ihnen 
konsequent  genommen.  Dadurch  verliert  der  Text  einerseits  an 
Spannung,  gewinnt  aber  andererseits  an  Allgemeingiiltigkeit. 
Betrachtet  man  diese  Besonderheit  als  die  Verwirklichung  des 
dichterischen  Unternehmens  Typen  statt  Portrats  darzustellen, 
dann  entsteht  freilich  die  Frage,  inwiefem  (und  ob  iiberhaupt) 
diese  Figuren  fiir  ihre  Gesellschaftsysteme  (und  "Ansichten") 
reprasentativ  sind. 

Der  13.  August  1961  bildet  die  Wasserscheide  der  Erzahlung. 
Durch  den  Bau  der  Berliner  Mauer  finden  sich  im  Grunde 
fremde  Menschen  plotzlich  und  auf  seltsame  Weise  miteinander 
verbunden.  Die  gewaltsame  Spaltung  Deutschlands  und  Berlins 
wird  von  beiden  als  personliches  Ungliick  empfunden.  Be- 
sonders  deutlich  kommt  es  in  den  dem  Herrn  B.  gewidmeten 
Kapiteln  zum  Ausdruck: 

Er  fiihlte  sich  selbst  gekrankt  durch  die  Einsperrung  der 
D.  in  ihrem  Berlin,  er  hatte  eine  private  Wut  auf  die 
Sperrzone,  Minenfelder,  Postenketten,  Hindemisgraben, 
Sichtblenden,  Stacheldraht,  Vermaurung,  Schiefibefehle 
und  Strafandrohung  fiir  den  Versuch  des  Ubergangs  [...] 
Angesichts  der  hilflosen  Lage,  in  die  ihre  Staatsmacht  sie 
versetzt  hatte,  war  ihm  bange  vor  einer  undeutlichen 
Verpflichtung,  die  er  eingegangen  war,  bevor  sie  ihm 
klargemacht  wurde.  (25) 

Im  Zusammenhang  mit  dem  soeben  angefiihrten  Zitat  sei  auch 
insbesondere  auf  die  Anonymitat  der  "Staatsmacht"  hinge- 
wiesen. 
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Die  Analogie  zum  Schlofi  darf  dabei  natiirlich  nicht  iiber- 
sehen  werden,  denn  fiir  Kafka  scheint  es  iiberhaupt  nur  zwei 
wirkliche  Grofien  gegeben  zu  haben:  das  anonyme,  allmachtige 
ijbergrofie  und  die  Seele  dessen,  der  es  erleben  und  erleiden 
mufi.  Und  dochi  aufiert  sich  der  Anspruch  und  zugleich  das 
grofite  Problem  dieses  Texts  darin,  dafi  sehr  konkrete,  identi- 
fizierbare  Ereignisse  der  jungsten  deutschen  Geschichte  auf  eine 
verallgemeinerte,  gleichnishafte  Art  behandelt  werden.  Das 
Genaue  und  Bekannte  des  historischen  Rahmens  widerspricht 
dem  vagen  Charakter  der  Beschreibung  einer  personlichen 
Situation. 

Die  Errichtung  der  Mauer  fiihrt  auch  fiir  die  D.  einen  in- 
neren  Bruch  herbei: 

Sie  hatte  in  diesem  Staat  gelebt  wie  in  einem  eigenen 
Land,  zu  Hause,  im  Vertrauen  auf  offene  Zukunft  und 
das  Recht,  das  andere  Land  zu  wahlen.  Eingesperrt  in 
diesem,  fiihlte  sie  sich  hintergangen,  getauscht,  beiogen; 
das  Gefiihl  war  ahnlich  dem  iiber  eine  Krankung,  die 
man  nicht  erwidern  kann.  [...]  (47) 

Es  ist  bezeichnend,  dafi  die  Protagonisten  selbst  "ihre"  Staaten 
niemals  bei  Namen  nennen.  Sowenig  ist  auch  von  anderen  polit- 
ischen  Reaiien  der  Zeit  die  Rede,  oder,  besser  gesagt,  sie  werden 
nur  insofern  beriicksichtigt,  als  sie  unmittelbar  ins  Blickfeld  der 
Protagonisten  geraten,  wenn  die  letzteren  mit  ihnen  etwas  zu  tun 
bekommen.  Der  Autor  findet  somit  einen  durchaus  legitimen 
Ausweg,  um  dem  obenangedeuteten  Widerspruch  zwischen  den 
genau  erkenntlichen  historischen  Tatsachen  und  den  nur  allge- 
mein  umrissenen  Charakteren  zu  entgehen.  Es  geht  um  die  Fest- 
stellung  historischer  Wahrheit  -  mit  literarischen  Mitteln.  John- 
son interessiert  weder  die  dokumentar-poHtische  Information  in 
ihrer  (ohnehin  unerreichbaren)  Gesamtheit  noch  die  bis  ins 
Letzte  detailliert  dargestellte  Psyche  seiner  Helden  -  ihm  liegt  es 
an  der  Kollision  der  beiden.  Die  selektive  Aufnahme  der  histori- 
schen Reaiien  ermoglicht  aufierdem  manches  iiber  die  handeln- 
den  Personen  zu  verstehen.  In  ihrer  Kurzsichtigkeit  den  erlebten 
Vorgangen  gegeniiber  zeigt  sich  ihre  politische  Indifferenz,  ihre 
unreflektierte  Gleichsetzung  des  Landes  mit  dem  Staat  und  ihre 
naive  Ansicht,  dafi  sie  mit  dem  Staat  nichts  zu  tun  haben: 


Gregory  S.  Zlotin       49 


Lange  Zeit  war  der  Staat  fiir  sie  eine  Einrichtung  der 
Erwachsenen  gewesen,  der  Beamten  wie  der  Lehrer,  ge- 
gen  die  sie  sich  verteidigen  mufite  mit  Grofierwerden, 
den  gewiinschten  Zeugnissen,  der  vorgeschriebenen  Ar- 
beit. Zu  mehr  als  Arbeit  fiir  den  Staat  war  sie  nicht  ge- 
kommen,  nachdem  sie  ihn  bei  Liigen  ertappt  hatte,  auch 
aus  Gleichgiiltigkeit  gegen  Politik.  [...]  (46) 

Mit  dieser  Einstellung  der  Krankenschwester  D.  ware 
sowohl  der  Landvermesser  K.  als  auch  der  Prokurist  Josef  K. 
einverstanden  gewesen.  Doch  miissen  die  Helden  der  Zzuei  An- 
sichten  eine  gewisse  innere  Wandlung  durchmachen.  Fiir  beide 
vollzieht  sich  im  Laufe  der  Erzahlung  eine  personliche  Entstaat- 
lichung,  eine  Privatisierung  des  Geistes.  Nicht  nur  das  physische, 
sondem  auch  nur  das  gedankenmafiige  Uberwinden  der  Mauer 
fijhrt  dazu,  daQ  der  Staat  in  ihnen  aufhort  zu  existieren:  sie 
lemen  unabhangiger  zu  denken  und  gegebenenfalls  auf  eigene 
Faust  zu  handeln.  Man  darf  nicht  vergessen,  dass  die  Beiden 
noch  sehr  jung  sind.  In  diesem  Sinne  gibt  Zzuei  Ansichten  ein  ei- 
genartiges  Beispiel  des  modemen  Bildungs-  oder  Sozialisations- 
romans:  zwei  Menschen  vom  Lande,  Am-ha-Arez  -  um  den 
Ausdruck  von  Max  Brod  zu  gebrauchen  -,  zwei  geistig  Un- 
miindige  und  Unpohtische  erleben  offentliche  Mifistande  durch 
und  als  private  Krisenerfahrung.  Die  Ostberlinerin  D.  erleidet 
zum  ersten  Mai  das  Ghettogefiihl,  das  Dasein  des  Lagers.  Sie 
bekommt  die  Repressalien  des  ostdeutschen  Parteistaates  um  so 
deutlicher  zu  spiiren,  als  sie  die  Tochter  eines  Offiziers  der 
deutschen  Wehrmacht  und  angeblich  eines  "Kriegsverbrechers" 
ist.  In  Wirklichkeit  gehorte  es  zu  Stalins  Politik  und  somit  zu  den 
Grundsatzen  des  sozialistischen  Lagers,  dafi  die  Kinder  fiir  ihre 
Eltem  biifien  mufiten.  So  mufi  auch  D.  als  Krankenschwester  ar- 
beiten,  allein  weil  sie  als  Tochter  eines  Verbrechers  an  keiner  ost- 
deutschen Universitat  studieren  darf. 

Die  gegenseitige  Neigung  zwischen  den  beiden  wird,  wie 
gesagt,  als  nicht  iibermafiig  stark  dargestellt.  Jedenfalls  reichen 
ihre  Gefiihle  nicht  aus,  um  wirklich  bewufite  und  aktive  Hand- 
lungen  auszulosen.  Bei  B.  bleibt  jeder  Durchbruch  zur  geistigen 
Reife  und  Miindigkeit  aus.  Abgesehen  von  der  immerhin  standi- 
gen  Empfindung  einer  unbeglichenen  Schuld,  lebt  B.  nach  wie 
vor  passiv  dahin,  ist  einer  scharfen  Analyse  des  Geschehenen 
unfahig  und  einem  entschlossenen  Handeln  nicht  gewachsen. 
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Es  passiert  in  Trunkenheit  und  nur  halb  gewoUt,  dafi  er  einen 
Brief  an  D.  schreibt.  In  diesem  Brief  fiihlt  er  sich,  wenn  auch 
halbherzig,  aus  moralischen  Griinden  verpflichtet,  seine  Hilfe  fiir 
die  Flucht  anzubieten.  "Leute  in  der  Kneipe",  die  zu  einer  Or- 
ganisation der  berufsmafiigen  Fluchthelfer  gehoren,  fabrizieren 
fvir  die  D.  einen  gefalschten  osterreichischen  Pafi.  Es  gelingt  ihr 
Ostdeutschland  als  Touristin  zu  verlassen.  Sie  reist  zunachst 
nach  Danemark  und  von  dort  aus  nach  Westberlin.  Es  folgen 
Verhore  im  Fliichtlingslager  und  Versuche,  Arbeit  und  Unter- 
kunft  in  der  neuen  Umgebung  zu  finden.  Erst  nachdem  sich 
herausstellt,  dafi  B.  infolge  eines  Autounfalls  in  einem  Kranken- 
haus  liegt,  begegnet  sie  dem  B.  wieder.  Wahrend  ihres  Besuchs 
macht  er  ihr  einen  Heiratsantrag.  Sie  verspricht  es  sich  zu  iiber- 
legen.  Mehr  kann  sie  allerdings  nicht  versprechen.  Die  Er- 
zahlung  endet  prosaisch  und  unsentimental.  Die  etwaige  Anal- 
ogie  zu  Romeo  und  Julia  triigt:  das  Verhaltnis  erlischt  grau  und 
lautlos,  wie  begonnen: 

[...]  diese  Liebe,  begonnen  als  Bekanntschaft  zum  belie- 
bigen  Vergessen,  wachst  sich  erst  nach  der  Trennung 
und  eigentlich  durch  sie  aus,  als  immer  mehr  ver- 
stiegene,  eben  nicht  iiberprufbare  Einbildung  von 
Zusammengehorigkeit  und  Verpflichtung;  [...]  sie  ist  so 
kraftig  nicht,  dafi  die  Getrennten  sich  an  jedem  Ort  [...] 
vereinigen  wollen:  ihm  fallt  ein  Leben  im  Osten  nicht 
ein,  sie  kann  sich  nur  noch  im  Westen  eins  denken.  [...] 
Es  kann  nicht  ausbleiben,  dafi  das  Ende  anders  ausfallt, 
als  in  den  Fassungen  bisher.  (Gerlach  219) 

Erst  als  das  Hindemis  iiberwunden  ist  -  die  Beiden  befinden 
sich  nun  in  einem  der  beiden  Berlin  -  erblickt  vor  allem  D.  die 
seelische  Barriere  zwischen  ihnen.  Fiir  sie  zumindest  hat  sich  der 
Ausgang  aus  der  Unmiindigkeit  vollzogen.  Der  Beziehung  ist 
damit  aber  nicht  geholfen.  An  dieser  Stelle  mu6  bemerkt 
werden,  dafi  die  Gestalten  von  B.  und  D.  mit  sehr  ungleicher 
Scharfe  dargestellt  sind.  In  einem  enttauschend  hoheren  Mafie 
als  D.  soil  B.  nicht  einen  konkreten  Menschen  sondern  eine 
personifizierte  Ansicht  reprasentieren,  wobei  aber  auch  das 
Letztere  mifilingt: 
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Kann  die  D.  durchaus  als  ein  Typ  aus  der  jiingeren  DDR- 
Generation  mit  ihrem  Verantwortungsgefiihl  und 
zugleich  ihrer  Distanziertheit  gegeniiber  den  staatlichen 
Klischees  gelten,  so  ist  B.  kein  Typus  der  jiingeren  Gen- 
eration im  Westen,  vielmehr  eine  Karikatur.  [...]  Als  Hol- 
steiner  Pressefotograf  ist  B.  nicht  iiberzeugend.  Als  Ge- 
gengewicht  zu  D.  ist  er  nicht  ernst  zu  nehmen,  nicht 
genug  durchgestaltet.  (Riedel  139 ) 

Durch  seine  Passivitat  und  sein  Versagen  wirkt  er  eher 
negativ  und  kann  auch  deshalb  nicht  als  eine  gleichberechtigte 
Antithese,  als  eine  voUwertige  "Ansicht"  in  Kauf  genommen 
werden.  B.'s  immerhin  wenige  personliche  Ziige,  iiber  die  be- 
richtet  wird,  sind  eher  abstofiend  und  unsympathisch;  in  seiner 
Gesamtheit  aber  erscheint  er  viel  blasser,  schematischer  und 
lebloser  als  D.,  die,  dem  grausam-oden  AUtag  des  "ersten 
deutschen  sozialistischen  friedliebenden  Arbeiter-und-Bauern- 
Staates"  ausgesetzt  und  preisgegeben,  Nischen  suchend  und  sich 
wehrend  als  die  einzige  nicht  blutarme  Gestalt  des  Buches  er- 
scheint. Mag  das  daran  liegen,  dafi  der  Autor,  selbst  im  Osten 
aufgewachsen,  zur  Zeit  der  Erscheinung  dieser  Erzahlung  sich 
den  Westen  eher  vorstellte  als  ihn  verstand? 

Gemessen  an  dem  vielschichtigen,  realitatsgesattigten 
Bild  der  ostdeutschen  Seite,  wirkt  die  westdeutsche 
Dependance  merkwiirdig  bla6  und  flachig.  Das  soziolo- 
gische  Feld,  das  in  der  Figur  der  D.  sichtbar  wird,  gibt 
eine  ganze  Welt  frei:  diese  treue,  kleinbiirgerliche 
Mifiratenheit  preuGischen  Sozialismus'.  Das  soziolog- 
ische  Feld,  das  der  Norddeutsche  B.  mitbringt,  wirkt 
dagegen  armlich.  (Kriiger  147) 

Die  Starke  der  Zzuei  Ansichten  liegt  in  der  Atmosphare,  die 
der  Autor  in  diesem  Text  wiedergibt.  Die  Namenlosigkeit,  der 
allgegenwartige  Erzahler,  die  alptraumhaften,  seitenlangen 
Satze,  die  manchmal  wie  Reden  eines  Monomanen  wirken  (man 
denke  an  Kalkzuerk  von  Thomas  Bemhard)  und  die  Lektiire  er- 
heblich  erschweren,  kreieren  einen  eigenartigen,  man  konnte 
sagen  -  Kafkaesken  Raum.  Die  schmeichelhaf teste  Interpretation 
wiirde  diese  Erzahlung  als  eine  Geschichte  von  zwei  Menschen 
(nicht  "Ansichten"!)  bewerten,  die  einander  verfehlen  und  sich 
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verlieren,  weil  einer  sich  standig  auf  dem  Wege  zum  Schlofi 
(=Sperre)  befindet,  wahrend  die  andere  diesem  Schlofi  entflieht. 
Die  Schwache  der  Erzahlung  wurzelt  in  dem  nicht  sonderlich 
gegliickten  Versuch,  eine  "alltagliche  Geschichte"  (Gerlach  219) 
von  ihrem  konkret-historischen  Hintergrund  loszulosen  und 
durch  gerade  dieselbe  Namenlosigkeit  zum  Gleichnis  zu  erhe- 
ben. 

Die  relative  Leblosigkeit  der  Gestalten  dieser  Erzahlung  hat 
freilich  noch  einen  weiteren  Grund.  Die  Protagonisten  sind  nicht 
nur  (fast!)  namenlos,  sie  sind  auch  (fast)  sprachlos.  Sie  sind  auch 
deshalb  keine  Portrats,  weil  ihnen  die  Sprachkompetenz  fehlt; 
hier  verliert  dieser  Text  sehr  im  Vergleich  zum  Kafkaschen  Ro- 
man. Statt  die  Gesprache  direkt  wiederzugeben,  wie  es  Kafka  im 
Schlofi  tut,  werden  nahezu  samtliche  Unterredungen  in  Zzuei  An- 
sichten vom  Erzahler  summiert  und  wie  in  einer  Chronik  auf- 
gezeichnet.  Wenn  man  dabei  in  Betracht  zieht,  dafi  diese  Sum- 
mierung  betont  sachlich,  in  einem  nominalen  Kanzleistil  erfolgt, 
so  wird  verstandlich,  warum  das  Ganze  so  schematisch  wirkt: 

Angesichts  der  Gefahr,  dafi  die  Verstandlichkeit  und 
Lesbarkeit  seines  Buches  leiden  konnte,  simplifiziert 
Johnson  seine  epische  Technik.  Seinen  Willen  zur  Form 
beweist  er  allein  durch  den  strengen  Aufbau  des  Buches. 
Als  Ergebnis  aber  steht  ein  Werk  vor  uns,  bei  dem  die 
Wahrheitsfindung  wegen  der  zu  starken  Vereinfachung 
der  Perspektiven  mifilingt.  (Riedel  136) 

Diesem  Befund  kann  man  mit  dem  Vorbehalt  zustimmen, 
dafi  weder  die  formelle  Einfachheit  noch  die  leichte  Lesbarkeit 
selbst  auf  Kosten  der  "Vereinfachung  der  Perspektiven"  (ibidem) 
erreicht  worden  ist.  Es  scheint,  dafi  alle  Ingredienzien  des 
Kafkaschen  Stils  in  diesem  Text  zu  finden  sind;  nur  werden  sie 
geradezu  umgekehrt  angewandt.  Bei  Kafka  ist  die  Situation 
fantastisch,  Zeit  und  Ort  sind  belanglos  und  nicht  identifizierbar, 
die  Helden  hingegen  weisen  in  ihren  Begegnungen  und  Kon- 
flikten  auch  einmalige,  ihnen  allein  eigene  Ziige  auf.  Das  Gleich- 
nishafte  entsteht  aus  dem  archetypisch  menschlichen  Benehmen 
in  einer  chiffreartigen,  d.h.  schliefilich  in  einer  jeden,  X-belieb- 
igen  Situation.  Gerade  das  Letztere  steht  einer  restlos  iiber- 
zeugenden  Kafka-Interpretation  im  Weg:  das  X  des  Kafkaschen 
Raums   lafit  sich  nach   Autors   Absicht  durch  jede   denkbare 
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Epoche  und  Gegend,  ja  jede  Lebenslage  ersetzen,  die  aufieren 
Umstande  sind  nicht  das  Wichtigste,  es  kommt  einzig  und  allein 
auf  die  innere  "Verwandlung"  an.  Bei  Johnson  ist  dies  aus  denn 
Charakter  des  zugrundeliegenden  historischen  Stoffes  heraus 
unmoglich:  der  aufiere  Rahmen  ist  von  vornherein  und  not- 
wendig  stabil.  Die  Benutzung  eines  "evvigen"  Sujets  ist  iii  solch 
einem  Fall  an  sich  schon  problematisch.  Aber  der  Autor  unterlag, 
scheint  mir,  der  Versuchung,  die  wirklich  taglichen,  zeitgenoss- 
ischen  Ereignisse  inmitten  einer  konkreten  politischen  Realitat 
zum  Ewig-Menschlichen  emporzustilisieren. 

Das  Kafkasche  X  hat  daher  nicht  den  geschichtlichen  Kon- 
text,  sondern  die  Personlichkeiten  ersetzt.  Es  ist  diese  bewufite 
Typisierung,  die  beabsichtigte  Verschwommenheit  der  Konturen, 
die  dem  gesamten  Untemehmen  einen  nur  mafiigen  Erfolg  ge- 
bracht  hat. 
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Johann  Beers  Die  kurzweiligen 
Sommer=Tdge  und  die  Tradition  des 
Pikaresken  Romans. 
Eine  vergleichende  Analyse. 

Martina  E.  Eidecker 


I  Einleitung 

Die  hier  vorliegende  Arbeit  macht  es  sich  zur  Aufgabe,  den 
Text  Johann  Beers  Die  kurzweiligen  Sommer=Tage^  in  ein  Verhalt- 
nis  zur  pikarischen  Romantradition  zu  setzen  und  ihn  auf  dem 
Hintergrund  dieser  Tradition  zu  bewerten.  Wenn  ein  solcher 
Vergleich  gelingt,  ist  es  moglich,  Aussagen  dariiber  zu  machen, 
auf  welche  Weise  mit  der  Form  des  Pikarischen  gespielt  wird, 
welchen  Zwecken  die  Form  dienen  kann  und  inwieweit  ihre 
jeweilige  Ausgestaltung  das  Anliegen  der  Zeit  ausdriickt.  Es 
kann  so  auch  moglich  werden,  iiber  die  Form  des  Romans  als 
hterarische  Gattung  zu  reflektieren,  die  ja  noch  bis  weit  ins  18. 
Jahrhundert  als  nicht  gleichberechtigt  gegeniiber  dem  Drama 
und  der  Lyrik  betrachtet  wurde. 

Um  dieses  zu  erreichen,  ist  es  notwendig,  zunachst  zu  de- 
finieren,  was  hier  unter  dem  Pikarischen  zu  verstehen  ist.  Da  die 
Forschung  sich  schon  seit  langem  um  eine  solche  Definition 
bemiiht,  soil  hier  zunachst  ein  kurzer  Forschungsbericht  gegeben 
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werden,  auf  dessen  Hintergrund  dartn  methodisch  abgesichert 
eine  Bewertung  der  Kurzzoeiligen  Sommer=Tage  versucht  werden 
soil. 

II  Der  Pikaro-  oder  Schelmenroman 

Will  man  nicht  Gefahr  laufen,  eine  allzu  weite  oder  allzu 
enge  Begriffsbestimmung  des  Pikarischen  vorzunehmen,  ist  es 
unabdingbar,  auf  die  klassischen  Pikaroromane  und  ihre  inhalt- 
liche  und  formale  Struktur  hinzuweisen  und  diese  als  Mafistab 
zu  benutzen,  um  dann  Abweichungen  von  dieser  klassischen 
Form  herauszuarbeiten  und  in  ihren  Funktionen  zu  bestimmen. 

Pellon  und  Rodriguez-Luis  sprechen  von  zwei 
Hauptstromungen  innerhalb  der  Definition  des  Pikarischen: 

We  might  call  the  first  approach  "extrinsic"  or  "historic" 
because  it  tends  to  see  picaresque  narrative  primarily  in 
its  historical  context:  as  a  segment  in  the  development  of 
the  novel  and  as  an  episode  in  the  social  and  literary 
history  of  Spain.  It  is  primarily  positivistic  and  sees 
picaresque  fiction  as  a  predominantly  "closed"  phe- 
nomenon. Conversely,  the  second  approach  is  "open" 
because  it  tends  to  lift  picaresque  narrative  out  of  its 
geographical  location  in  space  and  its  historical  location 
in  time  and  sees  it  as  a  developing  and  influential  form 
or  convention  which  the  novelist  has  at  his  disposal,  or 
as  a  tradition  inside  of  which  he  may  work  and  on  which 
he  may  build.^ 

Fiir  die  altere  Forschung  lafit  sich  belegen,  da6  sie  "historisch" 
vorgeht,  aber  in  den  letzten  Jahren  wird  mehr  und  mehr  der  Ver- 
such  gemacht,  die  Elemente  zu  benennen,  die  man  als  "pik- 
arisch"3  bezeichnen  konnte,  um  in  einem  weiteren  Schritt 
herauszuarbeiten,  auf  welche  Weise  diese  Elemente  in  den  Ro- 
manen  bis  zum  Ende  des  20.  Jahrhunderts  erscheinen.  Ulrich 
Wicks  hat  sich  intensiv  mit  der  Frage  des  Umgangs  mit  den  uns 
vorliegenden  pikaresken  literarischen  Dokumenten  befa6t  und 
kommt  in  seinem  Forschungsbericht  zu  folgendem  Ergebnis: 

Parker  focuses  on  the  very  segment  of  picaresque  fiction 
which  all  of  the  critics  we  have  mentioned  focused  on. 
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though  his  study  is  comparative  and  thus  not  restricted 
to  Spanish  literature  alone.  His  thesis  is  "to  suggest  that 
an  important  section  in  the  history  of  the  European  novel 
needs  to  undergo  revision."  It  is  the  vagueness  of  the 
term  "picaresque"  and  what  he  finds  included  in  the 
category — as  well  as  excluded  from  it — that  concern 
Parker,  and  he  attempts  to  refocus  the  picaresque  novel. 
His  first  step  is  to  reject  "rogue"  as  an  equivalent  for 
picaro.  The  second  approach  is  ahistorical  because  it 
tends  to  deemphasize  them  in  favor  of  what  can  be 
learned  about  picaresque  fiction  from  the  works  them- 
selves and  not  from  their  contexts  in  time  and  place.  [...] 
The  nature  of  the  picaro  and  his  psychology, [4]  the  con- 
cept of  the  "hero"  in  picaresque  fiction,  and  studies  of 
the  picaresque  personality — all  become  legitimate  sub- 
jects of  inquiry  apart  from  the  specific  social  context.  [...] 
One  of  the  central  concerns  of  this  second  tendency  in 
the  criticism  on  picaresque  fiction  is  the  concept  of  a 
picaresque  tradition  and  continuum.  [...]  Is  there  a  nar- 
rative form  that  can  be  called  "picaresque"  apart  from 
(though  not  denying)  complicated  literary-historical  ties 
to  a  particular  place,  time  or  cultural  milieu?  Is  there  a 
distinction  to  be  made  between  the  picaresque  genre 
(historical)  and  the  picaresque  narrative  tradition  (ahis- 
torical)? The  focus  is  no  longer  exclusively  Spanish;  it 
becomes  comparative  and  ranges  from  strict  confine- 
ment of  direct  influences  between  literatures  on  the  one 
hand,  to  the  vague  popular  usage  of  the  term  in  contem- 
porary criticism — where  almost  all  historical  context  is 
lost — on  the  other.^ 

Diese  These  ist  nicht  ganz  so  neu:  Verschiedene  Autoren  haben 
schon  am  Ende  der  60er  Jahre  eine  Neubestimmung  des  Begrif- 
fes  und  auch  eine  Neubestimmung  des  germanistischen  Stand- 
punktes  beziiglich  dieser  Frage  unternommen. 

Claudio  Guillen  versucht  eine  ausgesprochen  differenzierte 
Analyse  des  Pikaresken  und  trifft  eine  Unterscheidung  von  vier 
verschiedenen,  aber  eng  miteinander  verbundenen  Aspekten  der 
Betrachtung: 
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...erstens  der  Gattung  des  Pikaresken,  zweitens  einer 
Gruppe  von  Romanen,  die  gewohnlich  in  Ubereinstim- 
mung  mit  dem  urspriinglichen,  spanischen  Vorbild  ste- 
hen  und  die  im  strengen  Sinne  des  Wortes  als  pikaresk 
zu  bezeichnen  waren,  drittens  einer  Gruppe  von  Ro- 
manen, die  nur  im  weiteren  Sinne  pikaresk  genannt 
werden  konnen,  und  viertens  und  letztens  dem  Mythos 
des  Pikaresken,  einer  aus  den  Romanen  selbst  abge- 
leiteten  Grundsituation,  bzw.  eines  Bedeutungsgefiiges.^ 

Dafi  man  es  eigentlich  schon  bei  den  spanischen  "klas- 
sischen"  Pikaroromanen  mit  einer  Gattung  zu  tun  hat,  die  sich 
selbst  aus  gewissen  literarischen  Traditionen  ableitet  -  man 
denke  sowohl  an  den  antiken  Roman  als  auch  an  das  mittelalter- 
liche  Epos''  -  rechtfertigt  eine  Vorgehensweise,  die  sich  einem 
modernen,  offeneren  Begriff  des  Pikaresken  verschreibt,  derm 
schon  die  ersten  deutschen  Pikaroromane  miissen  als  Varianten 
ihrer  spanischen  Vorbilder  begriffen  werden. 

Was  nun  aber  diese  pikarischen  Charakteristika  sind,  lafit 
sich  zunachst  wie  folgt  umreifien:  Es  handelt  sich  grundsatzlich 
bei  den  ersten  pikarischen  Romanen  um  fiktive  Auto- 
biographien,  die  in  der  Retrospektive  erzahlt  werden.  Fast  im- 
mer  entsteht  dabei  ein  vertrauliches  Verhaltnis  zwischen  Leser 
und  Erzahler^.  Der  Bau  der  Romane  ist  offen.  Das  heifit  aber 
nicht,  dafi  die  Pikaroromane  strukturlos  sind.  Auch  wenn  alle 
Autoren  von  Episodenhaftigkeit  sprechen  und  manche  glauben, 
man  konne  die  Episoden  beliebig  einfiigen  oder  auslassen,  denke 
ich,  dafi  gerade  die  tatsachlich  auffallige  Episodenreihung^  selbst 
ein  Strukturprinzip  darstellt,  derm  das  Leben  des  Picaro  oder  der 
Picara  wird  ja  als  Folge  von  Episoden  dargestellt  und  nicht  als 
zusammenhangende,  einer  Synthese  zustrebende  Entwicklung. 
Dieser  Offenheit  im  Aufbau  steht  aber  -  und  darauf  ist  in  der 
Forschung  wiederholt  hingewiesen  worden^o  -  eine  geschlossene 
Ideologie  gegeniiber:  Der  Lebensbericht  ist  linear  angelegt,  seine 
Raumbewegung  ist  horizontal,  die  Gesellschaft,  die  beschrieben 
wird,  wird  vertikal  durchwandert^i,  ist  sie  doch  auch  vertikal 
aufgebaut.  Der  Blick  des  Ich-Erzahlers  im  klassischen  Pikaro- 
roman  ist  von  unten  nach  oben  gerichtet.  Der  Ich-Erzahler,  der 
sich  oft  seiner  Herkunft  gar  nicht  so  sicher  sein  kann,  aber  in  den 
meisten  Fallen  den  unteren  Schichten  entstammt,  berichtet  ab 
ovo,  von  Anfang  bis  Ende,  wobei  er  von  dem  Standpunkt  seines 
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personlichen  Lebensendes  als  reflektierender  Autobiograph 
spricht.  Dadurch  entsteht  eine  Doppelperspektive,  die  dem  di- 
daktischen  Anspruch  des  Pikaroromans  entgegenkommt:  Auf 
der  einen  Seite  wird  das  turbulente  Leben  erzahlt,  was  oft  unter- 
haltenden  Charakter  hat  -  namlich  den  Zweck  einer  "ver- 
zuckerten  Pille''^^  erfiillt  -  und  so  dem  Prinzip  des  delectare  ent- 
spricht,  wobei  der  Genufi  am  Lesen  aber  scheinbar  der  di- 
daktischen  Funktion  untergeordnet  ist,  was  im  Gegensatz  zur 
aristotelischen  Poetik  oder  der  des  Horaz  steht,  wo  beide  Funk- 
tionen  als  gleichwertig  verstanden  werden.  Auf  der  anderen 
Seite  steht  die  Perspektive  des  nun  gealterten  und  an  Erfahrung- 
en  reicheren  Erzahlers.  Damit  wird  die  moralische  Mission  er- 
fiillt. Man  konnte  hier  auch  poetologisch  vom  prodesse  sprechen. 

Die  beschriebene  Doppelperspektive  erfiillt  noch  eine 
weitere  Funktion:  Sie  ermoglicht  Satire  und  Mehrdeutigkeiten, 
spielt  mit  den  Begriffen  von  Wahrheit  und  Wirklichkeit,  die  eben 
nicht  mehr  unreflektiert  im  Raum  stehen,  kann  komplexes  Wis- 
sen  iiber  die  Welt  vermitteln  und  suggeriert  zu  Zeiten  epische 
Allwissenheit,  die  aber  manchmal  eine  Storung  erfahrt,  womit 
Distanz  zum  Berichteten  geschaffen  werden  kann  und  in  vielen 
Fallen  das  satirische  Element  in  den  Roman  eindringt.  Was  sati- 
risch  entlarvt  wird,  ist  die  Dichotomic  von  Schein  und  Sein,  ein 
weiteres  antithetisches  Konstrukt  des  Barock. 

Das  Fortuna-Motiv  wie  auch  das  Thema  der  Unsicherheit 
und  Unbestandigkeit  des  menschlichen  Lebens  findet  sich  in  den 
Schelmenromanen  bis  ins  20.  Jahrhundert  hinein.  Miller  glaubt, 
die  Struktur  der  Schelmenromane  unterstiitze  den  Inhalt:  "It  re- 
flects a  total  lack  of  structure  in  the  world,  not  merely  a  lack  of 
ethical  or  social  structure''^^. 

Trotz  aller  Reflektiertheit  des  Helden  kann  man  aber  nicht 
von  einer  wirklichen  Entwicklung  sprechen.  Das  erzahlende  Ich 
ist  zwar  welterfahren  und  zur  Selbsterkenntnis  fahig,  bleibt  aber 
immer  typenhaft.  Es  wird  keine  Entwicklung  durchgemacht, 
hochstens  eine  Verwandlung^'*,  die  sich  zumeist  als  Bekehrung 
beschreiben  lafit'^. 

In  alien  Schelmenromanen  besteht  ein  Konflikt  zwischen 
Held  und  Gesellschaft.  In  der  Sekundarliteratur  wird  der  Held  - 
oder  besser  Anti-Held  -  deshalb  haufig  als  "outcast"  bezeichnet. 
Das  stimmt  aber  nur  begrenzt,  derin  der  Pikaro  bleibt  immer  Teil 
der  Gesellschaft  und  in  Auseinandersetzung  mit  ihr,  bis  er  der 
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Welt  Adieu  sagt  und  zum  Einsiedler  wird^^.  Zum  Teil  nutzt  er 
diese  regelrecht  aus  und  erlaubt  sich  mit  ihr  einen  Spafi.  Dieser 
SpaG  ist  aber  kein  Selbstzweck;  auch  er  dient  der  Desillusionier- 
ung  und  Entlarvung  gesellschaftlicher  Verhaltensweisen  und 
Bedingungen.  Damit  wird  die  Gattung  des  Schelmenromans 
zum  "konkurrenzfahigen  Medium  der  Erkenntnis"'''.  Dafi  diese 
Romanform  in  ganz  Europa  ungefahr  zeitgleich  angenommen 
und  adaptiert  wurde,  wird  als  weiteres  Indiz  fiir  die  Relevanz 
dieser  Form  begriffen. 

Ill  Beers  Die  Kurzweiligen  Sommer=Tdge  im  Vergleich 

Die  Kurzweiligen  Sommer=Tdge  Beers^^  sind  Teil  des  Doppel- 
romans,  der  aus  diesem  Roman  und  dem  Roman  Die  teutschen 
Winter=Nachte  besteht^^,  die  beide  unter  dem  gleichen  Pseudo- 
nym veroffentlicht  wurden  und  deshalb  auch  die  Willenhag-Dilo- 
gie  -  nach  dem  "Verfasser"  Wolfgang  von  Willenhag  -  genannt 
werden.  Auch  die  Figurenkonstellation  und  das  Lokalkolorit 
sind  identisch  und  schaffen  erne  aufiere  Zusammengehorigkeit 
der  Romane^o.  Das  Vagantenleben,  das  in  den  Deiitschen  Win- 
ter=Nachten  geschildert  wird,  wird  zumeist  aufgenommen,  wenn 
personliche  Krisen  anders  nicht  losbar  scheinen.  Hochzeiten,  auf 
denen  die  Lebensgeschichten  verschiedener  junger  Leute  des 
Kreises  vorgetragen  werden,  scheinen  demgegeniiber  immer  am 
Ende  einer  Krise  zu  stehen.  Die  Einsiedelei  wird  als  blofies  Spiel 
betrieben,  ebenso  wirken  die  moralischen  Einlagen  wie  blofier 
Zierat,  von  dem  man  sich  noch  nicht  ganz  verabschieden  kann. 
Auch  der  auf  dem  Titelblatt  angekiindigte  moralische  Nutzen 
der  Lektiire  kann  nicht  davon  ablenken,  daf?  es  sich  nur  noch  um 
die  Einhaltung  gewisser  stilistischer  und  formaler  Prinzipien 
handelt,  nicht  mehr  aber  um  ein  vom  Autor  emstgenommes 
Bediirfnis  nach  moralischer  Belehrung  des  Lesepublikums. 

Das  Leben  der  Gesellschaft  aus  adeligen  Kreisen  ist  bunt  und 
lebhaft,  durchsetzt  von  Liebesgeschichten  und  -abenteuem,  die 
vermischt  sind  mit  Berichten  von  Streichen  aus  dem  Vorleben, 
Abenteuem  aller  Art  und  kuriosen  Begebenheiten.  Der  Autor, 
der  sich  selbst  immer  auch  in  die  Vorgange  einbringt,  durchlebt 
zwar  eine  Phase  des  Wunsches  nach  Riickzug  aus  der  Welt,  die 
er  aber  nie  endgiiltig  verlafit.  Das  Eremitendasein  selbst  ist  nur 
eine  Fortsetzung  unterhaltsamer  Tatigkeiten.  Diese  sind  Mittel, 
dem  Gefiihl  der  Langeweile,  aber  auch  dem  der  Melancholic  zu 
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entfliehen,  welche  eine  wirkliche  Bedrohung  des  Wohlergehens 
der  Figuren  darstellen,  nicht  mehr  aber  Krieg,  Not,  Leiden,  Hun- 
ger und  Tod,  wie  sie  in  den  pikarischen  Schriften  eines  Grim- 
melshausen  geschildert  werden.  Die  Gesellschaft  junger  Adel- 
iger,  welche  die  nur  manchmal  pikarisch  anmutenden  Le- 
bensschilderungen  der  Besucher  als  Unterhaltung  begreifen,  ver- 
suchen  am  Ende  aber,  diese  Personen  in  ihren  Kreis  zu  integ- 
rieren,  um  eine  mogliche  Bedrohung  -  sei  sie  nun  materieller 
oder  psychologischer  Art  -  auszuschliefien. 

Schon  am  Beispiel  der  Teutschen  Winter=Nachte  wird  deut- 
lich,  dafi  das  Pikarische  eine  neue  Funktion  gewonnen  hat,  ab- 
hangig  von  ganz  anderen  Themen-  und  Problemkreisen,  denen 
sich  die  Gesellschaft  ausgesetzt  sieht.  Auch  scheinen  die 
Standeschranken  etwas  flexibler  geworden  zu  sein,  bedenkt 
man,  daG  es  jetzt  moglich  ist,  einen  gesellschaftlichen  Aufstieg 
zumindest  in  der  Literatur  zu  denken.  Der  andere  Teil  des  Dop- 
pelromans  -  Die  kurzzoeiligen  Sommer=Tage  -  der  in  den  grofien 
Ziigen  parallel  konstruiert  ist  und  eine  Fortsetztung  der  Win- 
ter=Nachte  darstellt,  soil  hier  differenziert  untersucht  werden 
und  den  pikarischen  Schriften  Grimmelshausens,  die  ja  die  klas- 
sischen  deutschen  Pikaroromane  sind,  immer  dann  ge- 
geniibergestellt  werden,  wenn  die  Unterschiede  auf  eine  neue 
Weltsicht  hindeuten,  die  durch  die  neuen  historischen  Konstel- 
lationen  bedingt  sind. 

Auch  in  den  Kurzzoeiligen  Somnier=Tdgen  ist  es  eine  ganz 
neue  soziale  Gruppe,  die  in  den  Pikaroroman  Eingang  gefunden 
hat.  Das  Leben  einer  adeligen  Gruppe  steht  im  Vordergrund, 
deren  einzelne  Mitglieder  als  Individuen  -  und  nicht  mehr  als 
Typen  -  vorgestellt  werden,  die  sich  alle  viel  in  der  Welt  herum- 
getan  haben^i,  was  zunachst  sehr  an  das  Leben  der  Gestalten  bei 
Grimmelshausen  erinnert.  Nur  handelt  es  sich  hier  nicht  um  ein 
Herumgetrieben-Sein  wie  bei  Grimmelshausen,  sondern  um 
Reiselust,  also  den  personlichen  Wunsch  nach  neuen  Erfahrung- 
en  und  Erlebnissen.  Auch  hier,  ebenso  wie  in  den  Win- 
ter=Nachten,  nimmt  das  erzahlende  Ich  am  Geschehen  teil, 
spricht  den  Leser  immer  wieder  direkt  an  und  tritt  formlich  in 
einen  Dialog  mit  diesem22.  Sein  didaktisches  Ziel  ist  nicht  mehr 
moralische  Belehrung,  sondern  Freundschaft,  eine  "sichere  Ver- 
traulichkeit"23,  wobei  die  Darstellung  der  Freundschaft  der  Ro- 
manfiguren  Vorbildfunktion  fiir  den  Leser  haben  soil.  Dies  ist 
der  neue  moralische  Wert  einer  Literatur,  die  nicht  mehr  be- 
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kehren  will.  Dies  gesteht  der  Autor  offen  ein:  "Was  ich  durchaus 
discurriere,  gebe  ich  vor  keine  allgemeine  Lebensregeln  aus, 
sondern  nur  vor  gewisse  Meinungen,  die  damalen  unter  uns 
vorgelaufen  sind"24.  Schon  im  Titelkupfer  wird  ein  neues  Kon- 
zept  deutlich,  das  ironisch  die  Horaz'sche  Formel  des  prodesse  et 
delectare  wieder  aufnimmt,  aber  damit  spielt:  Das  Buch  solle 
"frohlich"  und  "unschadlich"  sein,  das  heifit,  der  positive  Aspekt 
ist  die  Abwesenheit  von  Schaden,  nicht  mehr  der  mogliche 
Nutzen.  Barocke  Formeln  wie  die  Wandelbarkeit  des  mensch- 
lichen  Lebens^s,  die  Versicherung,  das  Elend  begleite  den  Men- 
schen  von  der  Wiege  an^^,  die  Versicherung,  die  Figuren  seien 
gewillt,  "das  wilde  Wesen  zu  quittieren  und  eine  andere  Lebens- 
bahn  einzutreten"^^  rnit  dem  Ziel,  ein  einsiedlerisches  Leben  zu 
fiihren,  bleiben  unglaubwiirdig  und  wirken  v/ie  eine  literarische 
Pflichtiibung. 

Dazu  gehort  auch  das  Versprechen,  sich  eine  Zeitlang  von 
den  Frauen  fernzuhalten,  derm  sie  halten  von  dem  ab,  was  "ewig 
ist"28.  Genau  wie  bei  Grimmelshausen  halten  die  Frauen  die 
Manner  vom  Gutsein  ab  und  verfiihren  sie.  In  ihrer  Nahe  bliihen 
Schlechtigkeit  und  Orientierung  auf  das  rein  Irdische.  Frauen- 
feindlichkeit  findet  sich  allerdings  in  fast  alien  pikarischen 
Schriften,  auch  dort,  wo  Frauengestalten  zu  Heldinnen  erhoben 
werden29.  Didier  Souiller  spricht  in  bezug  auf  dieses  Phanomen 
von  den  "phobies  d'une  epoque"^^. 

Im  Laufe  des  Romans  werden  individuell  verschiedenste 
Ziele  eines  erfiillten  Seins  formuliert,  die  von  den  bei  Grimmels- 
hausen formulierten  stark  abweichen.  Dazu  gehort  der  Wille, 
"das  Gemiit  zu  verandern"^!  und  "Mafi  zu  halten"^^.  Ein  neues 
Ziel  ist  die  Erreichung  "innerer  Ruhe"^^  Vordergriindig  als 
fromm  oder  gut  auslegbare  Verhaltensweisen  werden  entlarvt 
und  damit  die  Schein-Sein-Problematik  modifiziert: 

Aber  sie  sagten  hinwiederum,  dafi  nicht  das  Kloster, 
sondern  vielmehr  eine  eilfertige  Andacht  einen  perfecten 
Monch  mache,  und  dafi  ein  Weltmann,  der  in  der  zeit- 
lichen  Verachtung  begriffen  ist,  viel  ein  bessers  Leben 
fiihre  als  ein  solcher  Mensch,  der  zwar  die  Welt  aufier- 
lich  geflohen,  nichtsdestoweniger  aber  diejenigen  Af- 
fecten  noch  nicht  verlassen  hatte,  mit  welchen  er  dersel- 
ben  innerlich  zugetan  ware.[...]  Darum  miissen  wir  unser 
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Leben  nicht  sowohl  von  aufien  als  von  innen  reinigen 
und  in  wahrer  Demut  nicht  auf  einen  solchen  Grund 
bauen,  der  bald  umfalien  kann,  sondern  vielmehr  sehen 
auf  ein  solch  Fundament,  daran  all  unser  Heil  und  Segen 
hanget/.-.^** 

Es  erfolgt  hier  gegeniiber  Grimmelshausen  eine  deutlichere  Un- 
terscheidung  zwischen  Innen  und  Aufien  -  und  damit  eine  dif- 
ferenziertere,  weniger  auf  Typenhaftes  reduzierte  Darstellung 
des  menschlichen  Wesens. 

Das  Thema  "Einsamkeit"  und  damit  zusammenhangend  der 
Riickzug  aus  der  Welt  in  die  Einsiedelei  wird  neu  bewertet. 
Zunachst  findet  diese  Bewertung  auf  dem  Hintergrund  der  In- 
nen-Au6en-Spannung  statt,  damit  einhergehend  wird  Einsam- 
keit als  eine  "Lust"^^  beschrieben,  was  das  Einsiedlerdasein  und 
seine  Bedeutung  in  Grimmelshausens  Simplizissimus  doch  sehr 
relativiert  und  sogar  als  Ausdruck  egoistischer  Motive  wertet. 

Eine  Stelle  aus  den  Kurzweiligen  Sommer=Tdgen  moge  dies  - 
geschrieben  mit  direktem  Bezug  auf  das  Einsiedlerleben  - 
belegen: 

Und  es  bestehet  auch  in  diesem  Leben  nicht  das  Wesen 
eines  Christen  allein,  sondern,  wie  du  vorhin  loblich 
gedacht  hast,  vielmehr  in  der  Ausreutung  der  Laster, 
welche  man  aus  dem  innern  Herzensgrund  ausreifien 
und  hinwegwerfen  mufi.^^ 

Neben  dieser  Verlagerung  der  Betonung  der  inneren  Welt  und 
Frommigkeit  steht  die  Einsicht,  dafi  eine  wirkliche  Weltflucht 
nicht  mehr  moglich  ist.  Selbst  die  Einsiedelei  bietet  nicht  mehr 
die  Moglichkeit  zu  stiller  Andacht  und  Bufie,  was  in  ausge- 
sprochen  ironischem  Ton  beschrieben  wird: 

...ich  will  auch  lieber  ein  Schelm  als  noch  langer  so  in 
einer  rauhen  und  filzigen  Kutte  stecken,  in  welcher  an 
voll  Kot  und  Lause  wird.  Ich  habe  zwar  in  derselben  ein 
andachtig  Buch  aufgesetzet,  aber  sobald  ich  drei  Zeilen 
geschrieben  hatte,  mufite  ich  mich  wieder  eine  gute 
Viertelstund  im  Buckel  krauen.  Ich  glaube  nicht,  dafi  so 
viel  Totschlage  in  Teutschland  geschehen  sind,  als  in  die- 
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sem  Sommer  nur  allein  in  meiner  Monchskutte  be- 
gangen  habe.^'' 

Hier  wird  erstmals  die  Vorstellung  hinterfragt,  dafi  wirk- 
liches  Frommsein  nur  in  der  Armut  stattfinden  kann.  Ja,  viel- 
mehr  bedarf  es  jetzt  eines  gewissen  Mafies  an  materiellem  Wohl- 
stand,  Andacht  zu  halten  und  fromme  Handlungen 
auszufiihren,  was  ein  neues  Bewufitsein  deutlich  macht.  Sich  aus 
der  Welt  zu  entfemen,  um  der  eigenen  "Lust"  -  nicht  mehr  der 
Selbstversagung  -  zu  fronen,  wird  auch  von  anderer  Seite 
kritisch  kommentiert.  Wenn  man  selbst  nicht  handelt,  schiebt 
man  die  Verantwortung  auf  andere  ab,  die  die  "schmutzige 
Arbeit"  dann  erledigen  miissen: 

Ein  anderer  armer  Teufel  mufi  seine  junge  Haut  daran 
stecken,  zu  Pferde  sitzen  und  dem  Feind  die  Spitze  biet- 
en.  Du  aber  sitzest  indessen  auf  dem  Turm  und  siehest 
die  Schlachtordnung  im  Kupferstich  an.^s 

All  diese  Beobachtungen  gipfeln  in  der  Aussage,  der  Mensch 
sei  ein  Tier,  zur  Gesellschaft  geschaffen^^.  Der  Ich-Erzahler  leidet 
nach  eigenen  Aussagen  in  der  Einsiedelei;  und  es  ist  gerade 
diese  Sehnsucht  nach  Menschen,  die  ihn  am  Ende  dazu  bewegt, 
die  Einsamkeit  zu  verlassen  und  in  die  Gesellschaft  zuriick- 
zukehren"*".  Als  er  zum  letztenmal  den  Versuch  unternimmt,  sich 
endgiiltig  aus  der  Gesellschaft  zu  entfemen  und  als  Einsiedler  zu 
leben,  gesteht  man  ihm  dies  von  auGen,  das  heifit  von  Seiten  der 
Gesellschaft,  nicht  zu.  Auch  die  Einsiedelei  kann  die  vormals 
versprochene  Ruhe  nicht  mehr  garantieren,  die  Simplizissimus 
noch  auf  einer  der  einsamen  Inseln  finden  kann,  welche  aber  - 
historisch  gesprochen  -  nun  nach  und  nach  neu  entdeckt  werden 
und  tatsachlich  keine  Riickzugsmoglichkeit  mehr  bieten: 

...  Derm  der  Zulauf  mehrete  sich  fast  von  Tag  zu  Tag, 
und  je  mehr  meine  Lebensart  in  dem  Land  bekannt  war, 
je  mehr  besuchten  mich  in  der  Klause,  also  daG  sich  auch 
endlich  gemeine  Biirger  und  Bauern  geliisten  liefien, 
mich  zu  besuchen  und  zu  sehen,  was  vor  ein  Leben  ich 
in  dem  Wald  fiihrte.'*' 
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Dies  aber  ist  nicht  alleine  der  Grund,  warum  die  Einsiedelei  ihre 
Funktion  verliert.  Das  erzahlende  Ich  entsagt  wiederum  nicht 
wirklich  der  Welt,  sondem  es  behalt  seine  materielle  Sicherheit, 
die  in  Form  von  in  den  Rocksaum  eingenahtem  Geld  dem  Ein- 
siedler  jederzeit  verfugbar  ist. 

Ungleich  dem  "klassischen"  Pikaroroman  scheint  es,  als  trete 
erne  differenzierte  Weltsicht  und  differenziertere  moralische  Vor- 
stellungen  in  den  Vordergrund.  Auch  entsteht  eine  ironische 
Distanz  zum  (Anti?-)Helden.  Die  Ansichten  werden  von 
groGerem  Pragmatismus  und  weniger  von  einer  Schwarz-Weifi- 
Malerei  bestimmt,  welche  die  Werke  Grimmelshausens  kenn- 
zeichnet. 

Die  Ereignisse  um  die  pikarischen  Figuren,  die  im  Text  auf- 
treten,  sind  zumeist  nicht  direkt  geschildert,  sondem  werden 
immer  erst  durch  eine  Erzahlung  -  einem  Subtext  -  ins  Bewufit- 
sein  gehoben,  eine  Methode,  die  viel  starker  auf  Sprache  und 
Mittelbarkeit  von  Welt  reflektiert,  als  es  die  Texte  Grimmels- 
hausens tun.  Grimmelshausen,  der  selbst  das  "Adieu  Welt"-Mo- 
tiv  entliehen  hatte,  v^ird  zum  Beispiel  in  Form  einer  Variante  - 
dem  "o  Welt"  -  zitiert*^  Digs  geschieht  in  einer  sich  iiber  mehr- 
ere  Seiten  erstreckenden  Reihung.  Diese  extreme  Haufung  von 
parallel  konstruierten  Satzen  la6t  den  Eindruck  entstehen,  es 
handele  sich  eher  um  eine  Satire  als  um  die  ernste  Anrufung 
Gottes. 

Generell  fallt  eine  grofiere  Reflektiertheit  in  Bezug  auf  Lit- 
eratur  auf,  im  besonderen  auch  eine  starke  Selbstreferenzialitat. 
Beer  verteidigt  an  einem  Ort  quasi  das  eigene  Genre,  wenn  er 
eine  Figur  sagen  lafit:  "Ich  mu6  von  diesem  Jungen  noch  etliche 
Stiicklein  erzahlen,  welche,  ob  sie  gleich  nicht  von  grofien  Sachen 
handeln,  dennoch  kurzweilig  zu  horen  sind"'*^.  Literatur  wird 
zur  Bekampfung  von  Langeweile  sowohl  konsumiert*^  als  auch 
produziert*^. 

Selbst  innerhalb  des  einsiedlerischen  Lebens  findet  ein,  wenn 
auch  vermittelter  Diskurs  zwischen  den  Freunden  statt.  Weiter- 
hin  mit  alien  finanziellen  Mitteln  versorgt,  stellen  sie  einen  Boten 
an,  der  die  Kommunikation  der  Freunde  durch  Briefe  aufrecht 
erhalt.  Diese  Briefe  beinhalten  neben  personlichen  Mitteilungen 
Traktate,  Aufsatze,  Essays  und  werden  von  den  Freunden  fiir  die 
Freunde  verfafit^^.  Die  Einsiedelei  wird  in  eine  "literarische  Ge- 
sellschaft"  umfunktioniert,  die  Grabschriften  sammelt^'',  und  sich 


Martina  E.  Eidecker       65 


mit  literarischen  Fragen  auseinandersetzt*^.  Innerhalb  des  Ro- 
mans erscheint  dann  auch  ein  Komodientext,  der  von  den 
Freunden  verfafit  ist,  in  der  eine  Satire  auf  Gesellschaftsklatsch 
gegeben  wird"*^.  Dieser  erhohte  Grad  an  Nachdenken  iiber  Kunst 
und  speziell  Literatur  innerhalb  eines  fiktiven  Textes  ist  neu  und 
zeigt  gleichzeitig,  dafi  die  Form  des  Romans  bewufit  gewahlt 
wurde,  weil  sie  eine  grol?ere  Fahigkeit  zur  Integration  der  in  den 
anderen  Gattungen  nicht  zulafiigen  Gedanken  und  Fragekom- 
plexe  erlaubt.  Damit  wird  indirekt  eine  Aufwertung  der  Roman- 
form  impliziert. 

Die  verscliiedenen  sozialen  Gruppen  und  Stande  inter- 
agieren  in  diesem  Roman,  wenngleich  die  Perspektive  hier  von 
oben  nach  unten  gerichtet  ist.  Ebenso  wie  die  zahlreichen  pi- 
karischen  Lebensbeschreibungen  in  die  Handlung  integriert 
werden  und  einen  wichtigen  Bestandteil  des  Lebens  und  der 
Unterhaltung  fiir  den  Adel  bilden,  werden  also  die  unteren 
Stande  zumindest  als  Randfiguren  in  die  Welt  des  Adels  einge- 
lassen,  wenngleich  ihre  Funktion  natiirlich  noch  haufig  die  der 
Belustigung  ist^o.  In  einem  Gesprach,  das  um  die  Dummheit  der 
einfachen  Leute  kreist,  kontert  der  Student  dieser  Position  jedoch 
dezidiert:  "'Es  gibt',  antwortete  der  Student,  'auch  viel  Narren 
auf  Schlossern!"'5i  Damit  kommt  neben  den  einfachen  Leuten, 
bei  denen  eine  Aufwartsbewegung  zu  sehen  ist,  auch  Bildung  als 
ein  Moment  von  gesellschaftlicher  Aufstiegsmoglichkeit  ins  Bild, 
die  sich  einen  Platz  in  der  Gesellschaft  sichert,  wo  der  Adel  all- 
mahlich  versagt^^ 

Es  ist  an  dieser  Stelle  nicht  nur  wichtig  zu  fragen,  wer  in  der 
Gesellschaft  fiinfzig  Jahre  nach  dem  Dreifiigjahrigen  Krieg  lang- 
sam  zu  Ansehen  kommt,  sondem  man  kann  auch  umgekehrt 
vorgehen  und  ermitteln,  wer  derin  in  der  von  Beer  beschriebenen 
Gesellschaft  als  "Schelm"  gesehen  wird. 

Bei  Grimmelshausen  hlngen  die  Figuren  vollig  von 
Aufieneinfliissen  ab,  namlich  den  Kriegswirren,  von  denen  noch 
jeder  zum  Schelmsein  gezwungen  werden  konnte,  egal  aus 
welchem  Stand  er  urspriinglich  stammte.  Er  war  ein  Gelegen- 
heitsdieb,  Vagant,  gehorte  dem  fahrenden  Gewerbe  an  und  hatte 
viele  Wechsel  seines  personlichen  Gliicks  erleben  miissen.  Jede 
Art  kleinkrimineller  Handlung  wurde  nur  dann  veriibt,  wenn 
der  Schelm  sich  materiellen  Bedrohungen  -  besonders  Hunger  - 
ausgesetzt  sah.  Da  seine  Haltung  durch  Armut  und  nicht  etwa 
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durch  Gerissenheit  oder  Schlechtigkeit  motiviert  war,  waren 
diese  Schelme  liebenswerte  Gestalten,  die  sich  immer  der 
Zuneigung  des  Lesers  sicher  sein  konnten. 

In  den  Kurzweiligen  Sommer=Tagen,  die  den  Blick  von  aufien 
auf  den  Schelm  richten,  wird  derjenige  als  Schelm  tituliert,  der 
ein  wirklicher  Krimineller  ist^^  d^q  (\[q  vVurzel  fiir  kriminelles 
Handeln  schon  in  der  Kindheit  angelegt  werden,  behauptet  der 
Ich-Erzahier,  der  unmitteibar  ein  padagogisches  Traktat  an- 
schliefit54. 

Neben  wirklich  kriminellen  Handlungen  stehen  Streiche,  die 
aus  keinem  anderen  Grund  gespielt  werden,  als  um  sich  einen 
Spa6  zu  machen,  das  heifit  den  Leser  gut  zu  unterhalten.  Das 
Fabulieren  steht  bis  zum  Ende  des  Romans  im  Mittelpunkt.  Der 
Schabernack,  der  gespielt  wird,  beinhaltet  aber  durchaus  an  ver- 
schiedenen  Punkten  ein  kritisches  Moment,  wenn  zum  Bespiel 
der  Page  gegen  Ende  des  Romans  von  einem  Unfug  berichtet, 
den  er  den  Kunden  einer  Apotheke,  in  der  er  beschaftigt  war, 
gespielt  hatte,  indem  die  Angestellten  zum  Beispiel  blas- 
phemische  Schriften  benutzten,  um  die  Medikamente  fur  "Pfaf- 
fen"  darin  zu  verpacken^^ 

Bis  ans  Ende  des  Romans  wird  die  Versicherung  gegeben, 
man  habe  die  Geschichten,  die  autobiographischen  Subtexte,  der 
nur  noch  bedingt  pikarisch  zu  nennenden  Erzahler  nur  gegeben, 
weil  sie  "kurzweilig"  oder  "zeitkurzend"^^  seien.  Selbst,  wenn  es 
an  einigen  Stellen  zu  moralischen  Uberlegungen  kommt,  bleibt 
der  Unterhaltungswert  vom  Erzahlten  im  Mittelpunkt,  wie  schon 
der  Titel  ausdriicklich  belegt. 

Auch  der  scheinbar  allerletzte  Riickzug  von  Wolffgang  in 
den  Wald  wird  in  der  Kapiteliiberschrift  des  14.  Kapitels  als  lit- 
erarischer  Topos  entlarvt,  der  keine  Anbindung  an  die  aufier- 
literarische  Realitat  mehr  besitzt: 

XIV.  CAPITUL.  Wolffgang,  nachdem  er  seine  Giiter 
erbmafiig  iibergeben  und  der  Welt  ganz  abgesagt  hatte, 
begibt  sich  wieder  in  den  Wald  und  macht  also  dieser 
ganzen  Sommergeschichte  ein  ENDE.^-' 

Wolffgangs  Lebensgeschichte  findet  hier  keinen  Abschlufi, 
sondern  nur  diese  Geschichte,  das  heifit  der  vorliegende  Roman, 
was  die  These  von  erhohter  Selbstreferenzialitat  der  literarischen 
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Produkte  Beers  unterstiitzt  und  deutlich  macht,  dafi  Beer  sehr 
klar  zwischen  literarischen  Welten  und  der  Realitat  zu  unter- 
scheiden  gelemt  hatte. 

Innerhalb  des  14.  Romans  wird  dann  noch  einmal  explizit 
ausgedriickt,  daG  sich  die  Haltung  des  Einzelmenschen  gegen 
die  Welt  versohnlich  ausnimmt.  Der  letzte  Satz  des  Romans  ist 
zwar  barock  in  der  Aufforderung  zur  Gottesfurcht  und  in  der 
Erinnerung  an  das  memento  mori,  ist  aber  nicht  mehr  abhangig 
von  eigenem  gesellschaftlichen  Rang  und  Standeszugehorig- 
keitss. 

IV  Bewertung 

Die  Analyse  des  Romans  Die  kurzzueiligen  Sommer=Tage  kann 
tatsachlich  nur  auf  dem  Hintergrund  einer  genauen  Darstellung 
dessen,  was  wir  als  die  charakteristischen  Eigenschaften  des 
Schelmenromans  verstehen  wollen,  gelesen  werden.  Nur  so  kon- 
nen  namlich  auch  die  spezifischen  Unterschiede  zu  den  "klas- 
sischen"  Pikaroromanen  sichtbar  werden.  Die  hier  herausgear- 
beiteten  Differenzen  zur  Grundform  lassen  einen  Wandel  des 
Bewufitseins,  besonders  des  biirgerlichen,  erkennen. 

Richard  Alewyn,  der  im  Lebenslauf  Beers  konstatiert,  es 
habe  einen  Zusammenstofi  des  Kiinstlers  mit  einer  allzu  engen 
Biirgerwelt  gegeben,  sieht  im  Werk  Beers  eine  Reaktion  auf  eben 
diese  engen  Verhaltnisse^^.  Er  halt  das  pikarische  Werk  Beers  fiir 
den  Gipfel  der  Pikarodichtung  zusammen  mit  Simplizissimus^o, 
macht  aber  den  Fehler,  weniger  die  unterschiedlichen 
Reprasentation  gesellschaftlicher  Wirklichkeit  zu  beschreiben 
und  anzuerkennen,  sondem  sie  auf  einer  Stufe  -  als  seien  sie 
zeitgleich  erschienen  -  zu  behandeln: 

An  geistigem  Gewicht  und  symbolischem  Gehalt,  an 
Ernst  und  an  Tiefe  ist  Grimmelshausen  ihm  [Beer]  viel- 
leicht  voraus.  An  spielerischer  Anmut  und  schaumen- 
dem  Ubermut,  an  Reichtum  der  Erfindung  und  Be- 
hendigkeit  der  Erzahlung  sucht  Beer  seinesgleichen  bis 
in  die  Tage  der  Brentano  und  Eichendorff.^i 

Mit  dieser  Bewertung  nimmt  sich  Alewyn  die  Moglichkeit,  den 
Eigenwert   der  Werke  beider  Autoren   anzuerkennen,   um   so 
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wertvolle     Informationen     iiber     die     Unterschiede     in     der 
Reprasentation  historischer  Wirklichkeit  zu  erhalten. 

Auch  seine  Aussagen  iiber  das  Ende  des  Pikaroromans  sind 
in  diesem  Kontext  eher  fragwiirdig,  sieht  er  doch  den  Schelmen- 
roman  als  rein  historisches  Phanomen^^  vVenn  er  diese  Haltung 
jedoch  durchgangig  beibehielte,  miifite  er  auch  dem  Pikaro- 
roman  Beers  -  was  am  Ende  dieser  Analysen  theoretisch  getan 
werden  konnte  -  seine  pikarischen  Eigenschaften  absprechen. 
Das  tut  er  allerdings  nicht,  sondem  vergleicht  quantitativ  beide 
Autoren: 

Damit  hat  Beer  mit  ungefahr  fiinfhundert  Wortern  unge- 
fahr  dreimal  so  viel  gesagt  wie  Grimmelshausen  mit 
zwolfhundertfiinfzig  Wortern.^^ 

Diese  Feststellung  mag  durchaus  richtig  sein,  aber  dafi 
Grimmelshausen  die  Notwendigkeit  sieht,  wenig  Geschehen  re- 
lativ  differenziert  darzustellen,  ist  allein  schon  der  Betrachtung 
wert.  Auch  die  Aussage,  Grimmelshausen  fehle  es  an  Dichte^'*, 
kann  nur  auf  dem  Hintergrund  von  Alewyns  Verteidigungs- 
versuchen  verstanden  werden,  da  er  derjenige  war,  der  Beer 
wieder  dem  Lesepublikum  zugefiihrt  hatte.  So  sieht  er  den  Un- 
terschied  zwischen  Beer  und  Grimmelshausen  auch  auf  inhalt- 
licher  Ebene^s.  Grimmelshausen  namlich  suche  das  Grelle,  nicht 
das  Schlichte.  Er  wolle  nicht  das  Gewohnliche,  sondem  das  Ab- 
norme,  nicht  das  Naheliegende,  sondem  das  Feme  darstellen.  Er 
ignoriere  die  einfache  Wirklichkeit,  suche  demgegeniiber  aber 
die  gesteigerte,  geblahte,  verzerrte.  Diesen  Vorwurf  macht 
Alewyn  dem  gesamten  Barock,  aber  Grimmelshausen  weiterhin 
am  vehementesten.  Die  oben  entworfene  Stilart,  die  Alewyn  mit 
dem  Begriff  des  Naturalismus  im  Gegensatz  zum  Realismus 
belegt,  sei  fiar  das  Barockzeitalter  typisch,  argumentiert  Alewyn 
und  halt  den  idealistischen  Roman  fiir  die  "Umkehrung"^^  des 
naturalistischen  Romans,  der  von  einer  Komik  und  Satire/Kritik 
erfiillt  seiii  kann,  die  dem  idealistischen  Roman  fehle.  Dieser  ex- 
tremen  Dichotomie  von  Naturalismus  und  Realismus  setzt  Beer 
etwas  Neues  entgegen,  einer  Synthese  beider  Formen  gleich- 
kommend: 

Erst  in  den  Jahren,  in  denen  Beer  auftritt,  beginnt  eine 
Wendung.    Der    hochbarocke    Dualismus    nahert    sich 
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seinem  Verfall,  indem  gleichzeitig  der  Idealismus  und 
der  Naturalismus  sich  auflosen,  die  Spannung  sich  lock- 
ert  und  in  der  Mitte,  also  stilistisch  in  einem  Realismus, 
stofflich  auf  dem  Boden  des  Biirgertums,  ein  Ausgleich 
sich  anbahnt.^'' 

Damit  jedoch  trifft  Beer  eine  Feststellung,  die  relevant  ist. 
Denn  die  antithetische  Denkweise  des  Barock  (Schein/Sein, 
Welt /Uber welt,  Aufienwelt/Innenwelt,  Sinnlichkeit/Geistigkeit 
etc.)  spiegelt  sich  demnach  auch  in  den  beiden  inhaltlich  und 
formal  gegensatzlichen  Formen  des  barocken  Romans,  welche 
aber  am  Ende  dieser  Epoche  ihre  klare  Struktur  auflosen  und 
dadurch  die  Moglichkeit  zu  neuem  Formenpluralismus  liefern. 
Dies  konnte  besonders  gut  an  dem  pikarischen  Roman  Beers  Die 
kiirzweiligen  Sommer=Tdge  belegt  werden. 

Nicht  nur  im  Hinblick  auf  die  pikarischen  Romane  Grim- 
melshausens  zeigen  sich  gravierende  Abweichungen;  seine  drei 
Schelmenromane  zeigen  unabhangig  voneinander  groCe  Differ- 
enzen  in  der  Realisierung  der  oben  aufgewiesenen  Charakter- 
istika^^.  Dies  ist  Ausdruck  einer  Erweiterung  gattungspoetischer 
Moglichkeiten  und  zeigt  eine  neugewonnene  Freiheit  in  poeto- 
logischer  Hinsicht,  die  der  friihe  Barock  und  dessen  Hauptver- 
treter  Grimmelshausen  -  und  wohl  auch  Andreas  Gryphius  - 
nicht  fur  sich  in  Anspruch  nehmen  konnten. 

So  ist  auch  die  zugrundeliegende  Intention  in  Beers  Schelm- 
enroman  Die  kiirzweiligen  Sommer=Tage  eine  ganz  andere  als  bei 
Grimmelshausen: 

His  purpose  in  telling  stories  is  to  entertain  his  reading 
audience,  not  to  instruct  them  or  to  improve  their  mor- 
als. Indeed,  it  can  be  surmised  that  many  of  his  stories 
were  originally  communicated  orally  to  his  friends.  It  is 
obvious  that  his  written  style  is  more  or  less  identical 
with  his  spoken  style  .  .  .  ^^ 

Nicht  nur,  dafi  die  Geschichten  jeweils  berichtet  werden,  so 
dafi  der  Leser  nur  "mittelbar"  erfahrt,  welche  Erlebnisse  die  pi- 
karesken  Gestalten  Beers  durchleben:  nein,  auch  die  Erfahr- 
ungswirklichkeit  des  (Anti-)Helden  bei  Grimmelshausen  kann 
nur  noch  durch  ein  Nachspielen  dessen  erreicht  werden,  was  im 
Simplizissimus  noch  als  notwendige  Konsequenz  aus  dem  Leben 
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gezogen  wurde,  das  durch  den  Dreifiigjahrigen  Krieg  bestimmt 
war,  namlich  die  Einsiedelei  oder  das  Einsiedlerdasein. 

Der  Roman  Die  kurzweiligen  Sommer=Tdge  ist  demnach  ais 
exemplarisch  fiir  die  Romanentwicklung  im  17.  Jahrhundert  zu 
verstehen.  Er  zeigt  eindeutige  Ziige  des  Pikarischien,  daneben 
nimmt  er  aber  auch  Elemente  des  Hofischen  Romans  auf  und 
erlaubt  damit  das  Eindringen  anderer  gesellschaftlicher  Schicht- 
en  in  eine  Romanform,  die  sich  der  Darstellung  des  Lebens  der 
unteren  Schichten  verpflichtet  gefiihlt  hatte.  Damit  wird  aber 
aufierhalb  der  Textebene  etwas  iiber  eine  Gesellschaft  ausgesagt, 
die  Tendenzen  -  und  das  Verlangen  -  zur  sozialen  Mobilitat  zum 
erstenmai  aufweist,  was  sich  im  rnhaltlichen  wie  strukturellen 
Aufbau  des  Romans  zeigt.  Dafi  dies  so  ist,  laGt  Riickschiiisse  auf 
den  Wert  des  Romans  ais  literarischer  Gattung  zu.  Er  ist  auf- 
grund  seiner  durch  keine  normative  Poetik  bestimmte  Struktur 
wohl  am  besten  dazu  geeignet,  Aussagen  iiber  eine  sich  im  Wan- 
del  befindliche  Gesellschaft  im  17.  Jahrhundert  zu  machen. 

Das  Pikararische  aber  lebt  fort  und  taucht  immer  dort  wie- 
der  auf,  wo  Wandel  und  Veranderung  gewisse  gesellschaftliche 
Gruppen  in  Krisen  und  Auseinandersetzungen  mit  eben  jener 
Gesellschaft  stiirzen,  deren  Verlierer  sie  sind.  Auf  welche  Weise 
dies  geschieht,  bleibt  eine  analytische  Aufgabe  fiir  eine  German- 
istik,  die  zwar  normativ  denkt,  aber  Abweichungen  von  eben 
dieser  Norm  ais  erkenntnistheoretische  Herausforderung  be- 
greift. 
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Review  Articles 


"diese  Geschichte,  die  vielleicht  anders  war, 
die  vielleicht  noch  ganz  anders  war  und 
vielleicht  noch  ganz  anders  anders". 
Das  Werk  Ulla  Berkewicz'  -  insbesondere 
Mordad 

Ruth  Petzoldt 

Ulla  Berkewicz  (im  folgenden  abgekiirzt  als  U.B.)  hat  nach 
vier  kurzen  Erzahlungen  1992  ihren  ersten  Roman  dem  Publi- 
kum  prasentiert,  "Engel  sind  schwarz  und  weifi",  das  sich  mit 
der  Zeit  des  Nationalsozialismus,  seinen  mythischen  und  sub- 
jektiv  faszinierenden  Hintergriinden  in  der  Person  des  der 
"deutschen  Idee"  verfallenen,  doch  zunehmend  durch  die 
Kriegereignisse  desillusionierten  Protagonisten  Reinhold  Fischer 
ambivalent  auseinandersetzt.^  U.B.  kommentiert  die  Situationen 
und  das  Erleben  ihres  Protagonisten  nicht,  sondem  wie  in  ihren 
anderen  Werken  besteht  ihr  Erzahlen  in  Nachempfinden  und  in 
subjektivem  sprachlichem  Nachschopfen,  das  die  ihm  eigene 
Ambivalenz  -  wie  der  Titel  -  ohne  Wertung  und  immer  einer 
sprachlichen  Asthetik  folgend  in  sich  tragen  sollte.  Mehrere  Per- 
spektiven,  Stimmen  und  Erzahlformen  wie  das  schwarmerisch 
pubertare  Tagebuch  Reinholds,  das  Pathos  der  Nazi-Reden,  und 
parallel  dazu  auktoriales  Erzahlen  voller  Symbole,  Anspielungen 
und  Metaphem  sollen  das  Unsagbare  hinter  dem  Geschriebenen 
vermitteln.  Die  Kritik  hat  seinerzeit  die  als  unangemessen  emp- 
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fundene  Kunstsprache  als  distanzlos  und  im  "bombastischen 
Worterrausch"  erstickend  nahezu  einhellig  abgelehnt  -  so  deut- 
lich,  dafi  1994  eine  Arbeit  iiber  dieses  Phanomen  des  allseits 
verteufelten  Werkes  erschien  mit  Tilman  Mosers  "Streitschrift", 
so  der  Untertitel,  "Literaturkritik  als  Hexenjagd.  U.B.  und  ihr 
Roman  'Engel  sind  schwarz  und  weifi'". 

Eine  Konsequenz  der  massiven  Kritik  an  dem  ehrgeizigen 
und  bisher  umfangreichsten  Werk  ihrer  16-iahrigen  Laufbahn  als 
freie  Schriftstellerin^  mag  gewesen  sein,  dafi  U.B.'  neuestes  Werk 
Mordad  in  Umfang,  Form,  Thema  und  Sprache  wieder  deutlich 
an  ihre  friiheren  Arbeiten  ankniipft.  Mit  knapp  120  Seiten  in 
grol?ziJgigem  Schriftformat  und  in  eine  Vielzahl  von  Absatzen 
unterteilt  folgt  es  im  Lay-Out  schon  dem  ersten  Werk  Josef  stirbt, 
1982,  das  akribischen  das  Sterbens  des  "Alten"  beschreibt.  1984 
folgte  die  monologische  Erzahlung  "Michel,  sag  ich".  Diese 
Titelzeile  wird  von  einer  Frau  beschworen,  die  vom  Land  auf- 
bricht,  um  in  einer  Grofistadt  mit  apokalyptischen  Zugen  ihren 
Geliebten  Michel  zu  suchen,  der  sich  einer  Gruppe  Revolutionare 
angeschlossen  hat.  "Michel,  sag  ich.  Ja,  sagt  er",  lauten  die  letzt- 
en  Zeilen.  Die  Begegnung  mit  der  fremden,  destruktiven 
Stadtwelt  kontrastiert  mit  der  klaren,  wenn  auch  nicht  idyl- 
lischen  Dorfwelt.  Der  Weg  der  nach  ihrer  Liebe  Suchende  ist  ge- 
pragt  von  Visionen,  Erinnerungen,  Traumen  und  distanzierter 
und  desto  genauerer  Beobachtung.  Ort  und  Zeit  bleiben,  auch 
wenn  die  Stadt  als  Frankfurt  (13)  identifiziert  wird,  seltsam 
wage,  wie  eine  metaphorisch  symbolische  Darstellung  aller 
Stadte  heutiger  Zeit.  Sie  erlebt  intuitiv  und  in  fast  mythischen 
Metaphern-  und  Assoziationsketten  die  metaphyischen  Ur- 
zustande  des  in  moderne  Zeiten  katapultierten  Menschen  in 
einer  anonymen,  menschenfeindlichen  Umgebung,  beinahe  als 
sei  sie  die  Besucherin  von  einem  anderen  Stern,  so  unvertraut 
erscheint  das  sonst  gelaufige  Bild  der  Stadt.  Ihre  Sprache  ist  von 
poetischer  Naivitat,  eine  Prosa,  die  zeitweise  die  suggestive  In- 
tensitat  eines  Gedichts  erreicht: 

Ich  flimmre  in  der  Sonne.  Ist  das  die  Sonne?  Es  rauscht 
und  schwillt.  Ist  das  der  Larm  vom  Licht?  Seh  mich  um, 
seh  mich,  seh  wie  ich  mich  umseh,  seh  mich  ringsum, 
zehn,  zwanzigmal.  Da  bin  ich  in  der  Mitte  oder  wo.  Da 
hangen  die  Spiegel,  da  ist  ein  Platz  mit  hohen  Hausem, 
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die  Hauser  sind  von  oben  bis  unten  mit  Spiegeln  vollge- 
hangt.  (13) 

Licht  -  Dunkel,  Natur  -  Stadt,  Leben  -  Tod,  Vertrauen  - 
Anonymitat,  Liebe,  Glaube  und  Hoffnung  -  Verlust,  Verrat  und 
Trailer  pragen  die  Suche  der  Frau,  die  unaufhaltsam  durch  das 
Labyrinth  der  Stadt  in  der  Hitze  des  Spatsommers  irrt. 

Der  Leser  erfahrt  nie  den  Namen  der  Ich-Erzahlerin.  Dies 
gilt  auch  fiir  die  vier  anderen  Erzahlbande;  sogar  die  Gesch- 
lechtszugehorigkeit  des  anonymen  Erzahlers  in  Mordad  enthiillt 
sich  erst  auf  den  letzten  Seiten  durch  die  Perspektive  einer  an- 
deren Figur,  die  fragt  "Aber  wer  ist  die  Frau  da,  die  andere?  Der 
Arzt  zeigte  auf  n:\ich."  (Ill),  wahrend  sie  zuvor  immer  neutral 
als  "Schriftsteller"  (13),  als  "Zuschauer"  (101)  bezeichnet  wurde. 
Von  autobiographischem  Schreiben  zu  sprechen,  wiirde  zu  weit 
fiihren,  derin  dieses  Erzahlen  ist  zu  phantastisch  und  artifiziell, 
zu  zeit-  und  ortlos.  Aber  die  konsequente  Innensicht  und  per- 
spektivische  Fokusierung  der  Erzahlerin  und  Autorin,  insbe- 
sondere  in  den  metafiktionalen  Kommentaren  des  neuesten 
Werkes,  sind  sicher  als  "Credo  der  Autorin  selbst  [zu  lesen, 
denn]  nur  indem  sie  von  sich  selbst  ausgeht,  kann  sie  iiber  an- 
dere schreiben"  {KLG^  4);  nur  indem  sie  selbst  alle  Rollen  auf  der 
unendlich  variationsreichen  literarischen  Biihne  durchspielt, 
karm  sie  ihre  Geschichten  erzahlen. 

Aus  der  Sicht  der  Protagonistin,  eine  Schauspielerin'*,  wird 
im  dritten  Werk  von  1989  Adam  ihr  Warten  auf  den  einen  gro6en 
Geliebten,  den  fiir  sie  bestimmten  "Adam"  geschildert.  Zwischen 
den  Auftritten  und  in  ihrem  Rollenspiel  als  eine  der  grofien  Lie- 
benden  oder  Teil  eines  Paares,  die  die  Weltliteratur  und  Mythen 
kennen,  und  in  Begegnungen  mit  Paaren  des  alltaglichen  Lebens 
werden  Lorelay  (55),  Goethes  Stella  (52),  Maria  (158),  die  un- 
gliicklich  Liebenden  Phadra  und  Alexis  aus  einem  Film  (106) 
und  das  sich  iiber  den  Tod  hinaus  liebende  jiidische  Paar  Leo 
und  Lea  (29)  zitiert  oder  als  Beispiel  einer  Liebe  episodisch 
beschrieben.  Die  Perspektive  aus  der  Innensicht,  die  zeitweise 
dem  "stream  of  consciousness"  folgt,  und  die  alles  dominierende 
Rolle  der  Erzahlerin  sind  so  konsequent  beibehalten,  daG  auch 
Dialoge  nur  durch  ihre  Zeugenschaft  und  Zitate  ohne  ortho- 
graphische  Kennzeichnung  in  den  fliefienden  Text  integriert 
sind.  Beschreibung  und  Gedanken,  Kommentar  und  Handlung 
flieGen  in  den  Strom  des  Erzahlens. 
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Das  vierte  Werk  Maria,  Maria,  1988,  setzt  das  Portrat  einer 
Schauspielerin  fort  und  erzahlt  in  surrealen  Bildern  von  der 
grofien,  unerfullten  Liebe  des  "Fraulein  Doktor  Faufit".  Hier 
schwingen  noch  deutlicher  eine  Vielzahl  literarischer  Anspiel- 
ungen  als  Werkzitate,  als  Anlehnungen  an  Motive  und  Vorlagen 
(Goethes  ]Nahlveriuandtschaften,  Rilkes  Sonette  an  Orpheus)  mit,  so 
dafi  allmahlich  immer  deutlicher  wird,  dafi  "Literatur  (und 
Schreiben)  [...]  das  eigentliche  Thema  dieser  Texte"  {KLG  4)  sind. 

Alle  Erzahlungen  verbinden  gemeinsame  Motive,  die  gleicl^- 
sam  als  Selbstzitat  und  unendlich  fortgeschriebene  Geschichte 
einer  Frau  immer  wieder  auftauchen.  Das  grofie  Thema  Liebe 
dominiert  und  mit  ihm  die  Suche  nach  ihrer  Verkorperung  im 
idealen  Gegeniiber,  der  "fehlenden  Halfte  des  Ganzen":  dem 
Marm  Adam  -  sei  es  als  Titelfigur  "Adam"  oder  als  den  "eben 
erst  ins  Leben  gefallenen  Adam"  eines  Freskos,  "den  nackten 
Adam,  der  mich  [die  Erzahlerin]  nicht  unberiihrt  liefi"  (17).  In 
Mordad  erlebt  die  Ich-Erzahlerin  nicht  selbst  eine  Liebes- 
geschichte,  sondern  beobachtet,  ja  erfindet  verschiedene  Paar- 
modelle  und  Liebesbeziehungen.  Ort  der  Handlung  wie  in  alien 
Erzahlungen  ist  eine  Grofistadt  und  die  besonderen  Nischen  die- 
ser Stadt,  in  denen  sich  das  Leben  zugleich  beruhigt  und  kon- 
zentriert,  in  "Mordad"  das  Villenviertel  mit  vertraumten  Garten, 
in  dem  die  Erzahlerin  einige  Wochen  als  Untermieterin  einer 
Einliegerwohnung  lebt  (14).  Verschiedene  Figuren,  die  aus 
friiheren  Erzahlungen  seltsam  vertraut  sind,  treten  wie  ihre  ei- 
genen  Schatten  wieder  auf:  so  einer  der  Nachbarn,  dessen  Garten 
"mit  dem  Grabstein  seiner  Eltem"  an  den  der  Erzahlerin  grenzt, 
der  "Alte"  (18)  (aus  Josef  stirbt),  und  ein  ahnlich  seltsames 
Geschwisterpaar,  das  sich  wie  jenes  namenlose  Paar  in  U.B.' 
bisher  einzigem  Schauspiel  Nur  luir^  vor  der  Welt  ver- 
barrikadiert.  Das  "Alter  ego"  der  Erzahlerin,  die  zum  ego- 
zentrisch  skurrilen  Figurenrepertoire  passende  "uneheliche 
Schwestertochter,  die  in  der  Welt  herumreise,  ihren  Lebens- 
unterhalt  als  Trodlerin  verdiene"  (18),  informiert  diese  iiber  die 
anderen  Personen.  Ihre  Auftritte  zu  Beginn  und  nach  ihrer  Riick- 
kehr  von  einer  vierwochigen  Reise  in  den  Orient  gegen  Ende  der 
Erzahlung  bieten  eine  Art  Handlungsrahmen  und  grenzen  die 
aktiven  und  dialogischen  Bezugnahmen  der  Erzahlerin  zur 
Aufienwelt  ein.  Das  namenlose  und  daher  exemplarisch  an- 
mutende  Paar,  "der  Mann  und  die  Frau"  (26),  das  in  einem  zum 
Atelier  umgebauten  Gartenhaus  im  selben  Garten  wie  die  Er- 
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zahlerin  wohnt,  wird  von  ihr  "als  Randfigur  mit  Zuschauerpart 
und  Fensterplatz"  (8)  uneingeschrankt  beobachten. 

Man  konnte  Mordad  als  gegliickte  Synthese  der  we- 
sentlichsten  Erzahlstrange  und  erzahlerischen  Experin^ente 
vorangegangener  Werke  bezeichnen,  denn  einerseits  findet  sich 
hier  die  introspektive,  poetische,  in  ihrer  Wagheit  phantasievolle 
Sprach-  und  Metaphernwelt  wieder,  zum  anderen  ist  die  Hand- 
lung  ereignisreicher  und  spielerischer  und  setzt  die  friiher  schon 
anklingende  Selbstthematisierung  des  Erzahlens  und  Schreibens 
in  kunstvoller  Weise  fort.  Bedingt  durch  die  die  Spiegelung  der 
Autorin  U.B.  selbst  in  der  Rolle  der  Erzahlerin  als  Schriftstellerin 
ist  Mordad  ein  sich  selbst  potenzierendes  Spiel  mit  Literatur,  mit 
literarischen  Versatzstiicken,  mit  Zitaten  und  Selbstzitaten,  mit 
Anspielungen  und  metafiktionalen  Kommentaren  iiber  das  Er- 
zahlen  dieser  Geschichte.  Durch  ihre  Subjektivitat  und  den  kon- 
sequenten  Verzicht  auf  einen  allwissenden  oder  auktorialen  Er- 
zahler  wird  Mordad  zum  Spiel  mit  Moglichkeiten,  mit  der  unver- 
bindlichen  Deutung  von  Ereignissen,  dem  Rollenspiel  und 
Eigenleben  der  literarischen  Figuren,  an  dem  der  Leser  sich  mit 
immer  grofierem  Vergniigen  beteiligt. 

Wie  der  mehrdeutige  Titel  schon  ankiindigt  und  jeder  Ver- 
zicht auf  eine  Gattungszurodnung  im  Untertitel  nahelegt,  kon- 
nen  verschiedene,  einander  erganzende  Modelle  des  Erzahlens 
und  Genres  -  nicht  nur  der  Literatur  -  hinein-/herausgelesen 
werden.  Mordad  ist  der  persische  Name  des  Monats  Juli,  der 
Hitzezeit  und  eine  Periode  der  Anstrengung  und  Erschopfung, 
die  die  Protagonistin  entgegen  ihrer  sonstigen  Gewohnheit  zur 
Nachtschreiberin  werden  lafit,  da  die  Hitze  tagsiiber  jede  nicht 
unbedingt  notwendige  Tatigkeit  lahmt.  Schon  in  "Adam"  war 
die  flimmemde  Hitze  ein  Medium  entgrenzender  Wahrnehmung 
und  hier  wird  sie  zu  einem  allgegenwartigen  Motiv  (11,  75,  82, 
95),  das  einen  nicht  geringen  Anteil  an  der  Eskalation  der  Ereig- 
nisse  hat:  die  Geschichte  ausbriitet.  Ankniipfend  an  diese  orient- 
alische  Atmosphare  mit  ihrer  elegischen  Ruhe,  der  Anspielung 
an  das  sich  ins  Unendliche  fortsetzende  Erzahlen  von  1001 
Nacht,  schwingt  aber  auch  das  Wort  Mord,  Mordtat  mit  und  fin- 
det seine  Erfiillung  in  der  vielleicht/wahrscheinlich/ziemlich 
sicher  geschehenen  Ermordung  an  dem  jungen,  orientalisch 
wirkenden  Mann  der  iiberraschend  zum  storenden  Dritten  in 
der  Beziehung  des  allnachtlich  beobachteten  Kiinstlerehepaares 
wird  und  atmospharisch  an  den  Adam  des  Freskos  erinnert. 
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Bedeutungsvoller  als  die  eigentliche,  unklar  bleibende 
Handlung  sind  die  eingestreuten  Reflexionen  iiber  das  Erzahlen 
und  die  manchmal  elliptische,  dann  wieder  ausufemd  bildhafte, 
beinahe  theatralisch  pathetische  Sprache,  in  die  die  Erinnerung 
an  jene  Juliwochen  gekleidet  wird.  Die  Erzahlerin  saC  stunden- 
lang,  schliefilich  ganze  Nachte  am  Fenster  und  beobachtete  die 
sich  wiederholenden,  dann  hitzig  iiberschlagenden  Geschehnisse 
im  Garten  und  im  Gartenhaus  zwischen  dem  Bildhauer  und 
seiner  ewig  und  monoton  dasselbe  Klavierstiick  Liszts  spiel- 
enden  Frau,  das  antizipatorisch  die  morbide  Stimmung  als  Tot- 
entanz  mit  seinem  "Csardas  Macabre",  ein  "Endspiel"  (62) 
spiegelt.  Die  Person  ist  Schriftsteller,  Autor(-in)  von  historischen 
Romanen,  deren  Inhalte  in  Bibliotheken  und  auf  Reisen  in  den 
Orient  recherchiert  werden.  Doch  nach  einer  Krise  soil  hier, 
zuriickgezogen  von  der  aufieren,  aus  vergangegenen  Geschicht- 
en  gespeisten  Welt  ein  Werk  entstehen,  das  ganz  aus  sich  selbst 
geschopft  ist.  Der  Autor  isoliert  sich  immer  mehr,  reduziert  seine 
zunehmend  passive  Existenz  auf  Beobachtung  (lOOf.)  und  nacht- 
liches  In-sich-hinein-horchen  und  verfallt  der  Eigendynamik  der 
Geschichte,  verliert  jede  KontroUe  iiber  die  Geschichte,  wahrend 
sie  versucht,  dem  "Einfall"  (29)  nachzulauschen,  denn  da  "gab  es 
Tage,  an  denen  mir  vorkam,  ich  selber  sei  mir  eingefallen  [...  und 
alles  sei]  blofi  Dekor  fiir  meinen  Einfall  gewesen"  (7).  Dieses 
Motiv  des  Erzahlers,  der  sich  auf  der  Suche  nach  einer  noch 
nicht  geschriebenen  Geschichte  in  einer  Geschichte  verliert,  die 
aus  Versatzstiicken  gelaufigen  Erzahlens  zusammengesetzt 
scheint,  taucht  immer  wieder  auf  (20f.,  95,  64f.,  79,  55,  41).  Die 
Krise  der  Erzahlerin  gipfelt  in  einer  Identitatskrise  (41f.,  53),  die 
im  Riickblick  durch  die  Rekonstruktion  der  Geschichte  und  im 
Erzahlen  zu  bewaltigen  versucht. 

Der  Leser  beobachtet  seinerseits  diese  von  der  Hitze  an- 
scheinend  wie  gelahmt  verharrende  Figur,  die  ihm  zugleich 
durch  die  perspektivisch  vorgegebene  Ich-Erzahlung  bis  in  ihre 
Gefiihle  und  Erinnerungen  vertraut  wird.  Aber  wer  sich  hier 
blind  auf  die  Zeugenschaft  des  erzahlenden  Beobachters  verlafit, 
wird  in  die  Irre  gefiihrt. 

Von  Anfang  an  und  sich  in  Wochen  zermiirbender  (Selbst-) 
Beobachtung  wiederholendhaufen  sich  morbide  Abdeutungen 
eines  "Katastrophenvorgefiihl[s]"  (28):  das  Fresko  mit  den 
"Graber[n]  des  Jiingsten  Gerichts"  (17),  die  unterdriickte  Ge- 
walttatigkeit  der  betreffenden  Personen,  ihrer  Kommunikations- 


84       Reviezu  Articles 


losigkeit,  die  Metapher  des  verdorrenden  Garten,  die  in 
seltsamer  Eigendynamik,  unaufhaltsam  wie  das  ewig  gleiche 
Klavierspiel  zur  Katastrophe  fiihrende  Handlung:  ein  Mord 
geschieht  -  oder  doch  nicht?  Wer  ist  der  Tater/-in  oder  sind  es 
die  Tater?  Wer  ist  das  Opfer  und  was  geschah?  Es  gibt  ein  halbes 
Dutzend  Varianten  der  Tat,  vom  "Wiirgespiel"  (49,  105)  bis  zum 
Todschlag  mit  einer  Axt  oder  Erstechen  mit  dem  Messer  (112f.), 
von  der  bis  zuletzt  unklar  bleibt,  ob  sie  wirklich  geschehen  ist. 

Spielerisch  vielsagend  sind  die  offenen  Formgrenzen,  die 
durch  den  Ich-Erzahler  und  die  Motivketten  zusammengehalten 
wird.  Es  finden  sich  in  dieser  vergleichsweise  kurzen  Erzahlung 
strukturelle  und  inhaltliche  Anklange  an  das  Genre  der  Novelle 
mit  symbolisch  sinnstiftenden  Leitmotiven  (Hitze,  Garten, 
Adam,  orientalische  Misbaha-Kette),  als  Hohepunkt  ereignet  sich 
am  Ende  der  spannungsvoll  allmahlich  eskalierenden  Handlung 
der  Mord.  Die  RoUe  der  Ich-Erzahlerin  ist  so  deutlich  als  Beo- 
bachterin  durchgefiihrt,  daf?  man  fast  von  einer  Rahmenfigur 
sprechen  kann,  die  als  Zeugin  die  "eigentliche"  Aktion,  das  Le- 
ben  des  destruktiven  Kiinstlerpaares,  wiedergibt  und  so  An- 
klange an  die  novellistische  Rahmenerzahlung  schafft. 

Deutlich  sind  auch  die  Versatzstiicke  einer  Kriminal- 
erzahlung:  ein  Verbrechen  geschieht,  das  sich  lange  vorher 
ankiindigt.  Die  Erzahlerfigur  stellt  sich  auf  den  ersten,  den 
Riickblick  einleitenden  Seiten  als  Zeuge  vor  (7),  aus  ihrer  Sicht 
wird  der  Leser  gefiihrt,  sie  dient  als  Identifikationsfigur.  Zum 
Schlufi  versammeln  sich  alle  aus  dem  begrenzten  Personenkreis 
in  klassischer  A.  Christie-Manier  in  einem  Raum,  um  den 
Morder  zu  uberfiihren.  Doch  sie  scheitem  und  die  Geschichte 
behalt  in  irritierender  Weise  jenen  Ratselcharakter,  der  das  Genre 
bestimmt,  derm  jeder  erzahlt  von  einem  anderen  Mord  und 
meint  doch  denselben.  Einerseits  werden  die  sozialen  Umstande 
und  der  "Spielraum"  realistisch  beschrieben,  zugleich  aber  ex- 
istiert  eine  mehrdeutige,  Zeichen  und  Chiffren  anspielungsreich 
verwebende  zweite  Ebene,  die  kausale  Verkniipfungen  frag- 
wiirdig  werden  lafit  und  der  Erzahlerin  eine  neue  Form  der 
Wirklichkeitserfahrung  ermoglicht. 

Vor  allem  die  poetische  Sprache  schafft  die  Atmosphare 
eines  Marchens.  Der  vertraumt  magische  Spielraum  des  Gartens, 
der  heifie  Sommer,  die  Abgeschiedenheit  und  magische  Er- 


Ruth  Petzoldt  on  UUa  Berkezuicz       85 


lebnisse  wie  die  Gartentiir,  die  kaum  hinaus-  aber  immer  her- 
einlafit,  und  die  Vielzahl  diisterer  Anspielungen,  in  denen  die 
Erzahlerin  ihre  Empfindungen  mit  Metaphern:  "wie  das  Kind  im 
Baumhaus,  [...]  bang,  aber  todbereit,  die  Nacht  zu 
durchschauen"  (22),  programmatisch  beschreibt.  Wie  im  Mar- 
chen  erweisen  sich  die  Erlebnisse  dieses  Sommers  fiir  die  Pro- 
tagonistin  als  Priifung,  als  Weg  der  Selbstfindung,  den  sie 
suchend,  beobachtend  und  schreibend  untemimmt,  um 

den  eigenen  Engrammen  auf  die  Spur  zu  kommen,  die 
eigenen  Gedachtnisspuren  aufzuspiiren,  eigenen  Weg- 
zeichen  Bahn  zu  brechen  das  Eigene  zum  Ereignis  zu- 
zulassen,  einen  Einfall  zu  haben,  eine  Geschichte  zu  er- 
finden  [...  vol!  Angst]  das  Eigene  konnte  durch  die 
jahrelange  Uberlagerung  mit  dem  anderen  erdriickt  sein. 
(8f.) 

Die  Erzahlweise  erinnert  an  das  oft  von  unvermittelten  Schnitten 
(Absatzen)  durchbrochene,  auf  die  jeweilige  Szenen  begrenzte 
Erzahlen  eines  Films,  in  dem  jeder  Zuschauer  die  Rolle  des  Beo- 
bachters  und  Zeugen  einnimmt  und  seine  Informationen  wie  die 
Ich-Erzahlerin  nur  aus  dem,  was  sie  wahmimmt,  sieht  und  viel- 
leicht  noch  kombiniert,  gewinnen  kann,  derm  kein  allwissender 
Erzahler  verfiigt  hier  freigebig  iiber  Hintergrund-  und  Zusatz- 
wissen.  Einige  Sequenzen  erinnern  an  die  Kamerafiihrung  z.B.  so 
beriihmter  Krimi-Thriller  wie  Hitchcocks  Ein  Fenster  zum  Hof, 
auch  hier  wird  der  Zuschauer/Leser  gemeinsam  mit  dem  wenig 
heldenhaften  Protagonisten  Zeuge  eines  Mordes  -  ohne  dafi  er 
deshalb  Bescheid  weifi  iiber  die  Tat  und  ihre  Hintergriinde.  Und 
ahnlich  wie  der  beriihmte  japanische  Fihn,  in  dem  ein  Ver- 
brechen  aus  der  jeweils  ganz  unterschiedlichen  Perspektive  der 
beteiligten,  Opfer  und  Tater,  und  der  Zeugen  nacheinander  dar- 
gestellt  wird,  weifi  zum  Schlufi  am  allerwenigsten  der 
Zuschauer,  was  "wirklich"  geschah. 

Die  Sprache  ist  einfach,  klar  strukturiert  und  gewinnt  dann 
in  sich  Schubweise  geradezu  iiberschlagenden  Satzen  an  Eigen- 
dynamik,  ergeht  sich  in  assoziativen  Reihungen,  Variationen 
eines  Motivs,  spielerischem  Hin-  und  Herwenden  eines  wohl- 
vertrauten  Wortes  oder  Neologismen  -  gerade  wenn  die  Ich-Er- 
zahlerin den  Blick  nach  innen  richtet  auf  die  eigenen  Motive,  die 
eigene  Geschichte,  auf  das  zentrale  Motiv,  sich  "in  meiner  ei- 
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genen  Wirklichkeit  behaupten"  (96)  zu  vvollen.  Wahrend  die  Er- 
zahlerin  sich  als  Schriftstellerin  noch  auf  der  Suche  nach  einer 
neuen  Geschichte  glaubt  und  sich  fragt: 

Und  was  war  mit  den  abgebrochenen  Geschichten  derer 
mit  Schreibstau,  Bildrifi,  Wortbruch,  Kopfinfarkt?  [...] 
Hatte  ich  alte  Felder  angezapft,  Gedankenformen  ab- 
gerufen,  Wirklichkeitstransformation  mittels  Leere- 
energie  betrieben?  [...]  War  sie  etwas  die  Folge  jenes  von 
vielen  Schreibem,  die  das  Schreiben  beschreiben?  (92) 

hat  sich  die  Geschichte  als  Teil  einer  unendlich  variantenreichen 
Geschichte  schon  selbst  geschrieben.  Die  Widerspriichlichkeiten 
der  eigenen  Existenz  werden  in  der  Suche  nach  der  Wahrheit 
deutlicher  und  unaufhebbar,  sei  es  in  der  mimetischen  Abbild- 
ung  der  Welt  als  "Zuschauer"  (101)  und  in  der  schopferischen 
Freiheit  des  Kiinstlers  und  des  sogar  von  seinem  Schopfer  unab- 
hangigen  Kunstwerkes.  So  fragt  sich  die  Erzahlerin,  "hatte  diese 
von  mir  selbst  herbeigeschriebene  Handlung  sich  meiner  selbst 
bemachtigt"  (96),  wenn  sie  den  schopferischen  Prozefi  des 
Schreibens  und  die  eigenen  Formulierungen  hinterfragt:  "Warum 
hatte  ich  Einfall  gesagt,  warum  nicht  Erfindung?"  (29)  und 
schliefilich  feststellen  mu6,  dafi  die  "Handlung  sich  ereignete" 
(95).  Verunsichert  kann  sie  sich  nah  der  konfrontation  mit  einem 
fremden  Gesicht  nur  noch  fragen:  "War  mir  das  Gesicht  einge- 
fallen?  gehort  das  Gesicht  einer  Figur?  Wollte  sich  um  die  Figur 
herum  ein  Gesichtsfeld  bilden,  ein  Individuationsfeld"  (42),  um 
dann  in  diesem  Verwirrspiel  das  eigene  Gesicht  gespiegelt  zu 
sehen  (44).  Sie  mufi  feststellen,  daG  sie  "keinen  Einflufi  auf  den 
Ausgang  der  Geschichte"  (100)  nehmen  kann,  aber  zugleich  "al- 
les  Einflufi  hat"  (100),  wie  unbedeutend  es  auch  scheinen  mag. 

So  wird  "Mordad"  zu  einer  Geschichte  der  Geschichten  iiber 
das  Geschichtenerzahlen. 

Ulla  Berkewicz.  Mordad.  Frankfurt  am  Main:  Suhrkamp  Ver- 
lag,  1995. 119  Seiten. 


Ruth  Petzoldt  on  Ulla  Berkewicz       87 


Anmerkungen 

1.  Es  fallt  auf,  daG  sich  in  den  letzten  12  Monaten  in  einer  Reihe 
von  Neuerscheinungen  gerade  jungen  Autoren  bzw.  Autoren,  die  deut- 
lich  nach  dem  Krieg  geboren  sind  (U.B.  1951;  C.  Ransmayr  1954,  M. 
Beyer  1965  -  Autoren,  deren  neuste  Werke  in  spateren  Rezensionen  in 
NGR  vorgestellt  werden  sollen),  mit  dem  Phanomen  des  National- 
sozialismus,  seines  subjektiven  Erlebens  im  Alltag  und  der  Verfiihr- 
barkeit  der  Zeitgenossen  beschaftigen. 

2.  U.B.  erhielt  1980  den  Ingeborg-Bachmann-Preis,  spater  weitere 
Stipendien  und  Preise  und  lebt  in  Frankfurt  a.M. 

3.  Sylvia  Adrian  iiber  Ulla  Berkewicz,  in:  Kritisches  Lexikon  znr 
deiitschsprachigen  Gegemuartsliteratiir,  Seite  1-6,  Literaturnachweis  A-D. 

4.  Schauspielerin  war  auch  der  Beruf  von  U.B.'  (eigentlich  Ursula 
Schmidt),  bevor  sie  sich  zur  Schriftstellerin  berufen  fiihlte. 

5.  Das  Theaterstiick  erschien  1991,  wie  alle  Werke  U.B.'  im 
Suhrkamp  Verlag  Frankfurt  a.M.;  uraufgefiihrt  wurde  es  im  April  1991 
an  den  Miinchner  Kammerspielen  unter  der  Regie  von  Urs  Troller. 


Goethe-Parodien:  Eine  Diskussion  zu 
Waltraud  Wende 

Ruth  Petzoldt 

Die  umfangreiche  und  theoretisch  wie  textanalytisch  im  we- 
sentlichen  ansprechende  Arbeit  iiber  "Goethe-Parodien"  halt 
sogar  noch  mehr,  als  der  Untertitel  -  "Wirkungsgeschichte  eines 
Klassikers"  -  verspricht.  Waltraud  Wende^  legt  dariiberhinaus 
eine  zusammenfassende  Analyse  des  jeweilig  relevanten  kul- 
turellen,  sozialen  und  politischen  Umfeldes  -  mit  dem  Schwer- 
punkt  Literaturbetrieb  -  der  Goethezeit  bis  zur  Gegenwart  vor. 

So  werden  die  Goethe-Parodien  aus  dem  Kontext  heraus  in- 
terpretiert,  mit  Blick  auf  die  Goethe-Rezeption  und  als  eigen- 
standiger  Ausdruck  zeitgenossischer  literarischer  Intention. 

In  Kapitel  III,  das  mit  260  Seiten  fast  Zweidrittel  des  Buches 
ausmacht  (118-388),  finden  sich  die  Interpretationen  der  -  oft 
wohlbekannte  -  Parodien,  die  eingebettet  sind  in  die  Darstellung 
der  Literaturkritik,  des  Kanonisierungsprozefies  ("Goethe  oder 
Schiller?  202-218)  und  der  politischen  Stromungen  des  19. 
Jahrhunderts  (118-295):  Politische  Restauration,  Zensur,  "Ent- 
faltung  des  Presse-  und  Zeitschriftenwesens",  sowie  Trivial- 
isierungstendenzen  und  nach  1848/49  der  resignierte  "Riackzug 
ins  Private"  (257),  der  mit  der  Betonung  der  komischen  Intention 
statt  des  kritischen  Gehalts  der  Parodie  einhergeht. 

An  Zeitgenossen  Goethes,  bzw.  Autoren  der  ersten  Halfte 
des  19.  Jahrhunderts  kommen  C.F.  Nicolai,  J.M.R.  Lenz,  A. v. 


Ruth  Petzoldt  on  Waltraud  Wende       89 


Kotzebue,  H.  Heine,  J. v.  Eichendorff,  K.  Immermann  und  J.F.W. 
Pustkuchen  im  interpretatorischen  Teil  der  Arbeit  zu  Wort.  Die 
theoretischen  Uberlegungen  der  Romantiker  jedoch  werden  im 
historisch  poetologischen  Abrifi  zur  Parodie  im  I.  Kapitel,  wie 
zum  Beispiel  die  Athenaums-Fragmente  von  Friedrich  Schlegel, 
oder  Ludwig  Tiecks  und  Clemens  Brentanos  parodistische 
Komodien  unverstandlicherweise  vollig  ignoriert.  Auch  die  in 
Titel  und  Untertitel  dezidiert  gegen  Goethe  gerichtete  Farce  Jo- 
hann  Daniel  Falks  "Der  Jahrmarkt  zu  Plundersweilern.  Parodie 
des  Gothischen",  1801,  findet  keine  Erwahnung.  Fine  Unter- 
suchung  im  Zusammenhang  mit  der  Goethe-Rezeption  ware 
gerade  auch  deshalb  interessant  gewesen,  weil  die  Parodie  ei- 
gentlich  als  Streitschrift  gegen  die  Romantiker,  die  Goethe  ver- 
ehrten,  gerichtet  war  und  daher  noch  einen  etwas  anderen 
Aspekt  der  Wirkungsgeschichte  Goethes  beleuchtet  hatte. 

In  dieses  Kapitel  III  hat  Verf.  auch  das  20.  Jahrhundert  integ- 
riert  und  stellt  auf  knapp  90  Seiten  (296-388)  Goethe-Parodien 
der  Klassischen  Moderne,  des  Dadaismus  vor,  bis  hin  zur  pro- 
grammatischen  Infragestellung  sogenannter  "Origineller  Lit- 
eratur",  parodierender  Unsinns-Poesie  und  Sprachexperimenten 
von  C.  Morgenstern  bis  zu  E.  Jandl. 

Zusatzlich  skizziert  sie  dabei  "mein  Verstandnis  von  Lit- 
eratur  und  Literaturwissenschaft"  (116),  das  sich  ausgehend  von 
der  Literaturgeschichtsschreibung  im  19.  Jahrhundert,  iiber  die 
Politisierung  der  Wissenschaften  in  den  Sechziger  und  Siebziger 
Jahren  dieses  Jahrhunderts  (307ff.)  bis  zum  Methodenpluralis- 
mus  heutiger  Literaturwissenschaft  (vgl.  49)  entwickelt. 

Im  letzten,  IV.  Kapitel  kommt  als  "Exkurs"  der  Parodist 
Goethe  abschliefiend  selbst  zu  Wort.  Auch  wenn  der  Dichterfiirst 
eingangs  als  vehementer  Gegner,  als  "Todfeind"  der  Parodie  zi- 
tiert  wird  (17ff.),  so  hat  er  doch  in  seinen  Jugendjahren  des 
"Sturm  und  Drang"  kritische,  ja  polemische  wie  auch  "unter- 
haltend-spielerische"  (393)  Literatursatiren  verfaEt.  Verf.  be- 
griindet  mit  Bezug  auf  die  psychoanalytische  Studie  Eisslers  fast 
entschuldigend  diese  Invektiven  Goethes  als  "literarisierte  Ant- 
wort  auf  vorangegangene  Krankungen  und  Verargerungen" 
(397)  und  mufite  doch  kurz  zuvor  das  Gegenteil  feststellen,  fand 
doch  durch  "Goethes  Reaktion  auf  den  Roman  [von  Friedrich  H. 
Jacobi    "Woldemar"]    [...]    das    anfanglich    durchaus    freund- 
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schaftlich  gestaltete  Verhaltnis  zwischen  beiden  Autoren  rasch 
ein  von  Goethe  provoziertes  -  abruptes  und  jahes  -  Ende"  (395). 

Wende  stellt  nun  weniger  bekannte  Friihwerke  Goethes  vor: 
Das  Gedicht  "An  den  Kuchenbacker  Hendel"  von  1767  (390ff.) 
ist  eine  Imitation  (!)  des  "gelehrt-professoralen  Ausdrucksstils 
der  Gelegenheitspoesie"  von  Christian  A.  Clodin  (390),  die 
Goethe  in  seinem  autobiographischen  Spatwerk  "Dichtung  und 
Wahrheit"  ausfiihrlichst  kommentiert.  Nur  kurz  geht  Verf.  auf 
die  "'dramatische  Grille'"  "Triumpf  [bzw.  Triumph!,  wie  in  der 
Hamburger  Ausgabe]  der  Empfindsamkeit"  (1778)  ein,  wobei  ihr 
in  der  Anmerkung  16  (394)  ein  verraterischer  Fehler  in  der  Titel- 
angabe  unterlauft:  "Triumpf  der  Einsamkeit  [!]"2.  Wendes  Inter- 
pretation, dal?  es  sich  hier  um  eine  selbstironische  Bezugnahme 
auf  den  "Werther"  handle,  mochte  ich  dahingehend  relativieren, 
da6  hier  doch  eher  satirisch  Kritik  an  der  Rezeption  des  "Wer- 
ther" geiibt  wird  und  an  der  "schale[n]  Sentimentalitat"  des 
zeitgenossischen  Publikums^. 

Die  bereits  erwahnte  "'Woldemar'-Parodie"  (395ff.),  auf  die 
sich  Verf.  drei  Seiten  lang  bezieht,  ist  nicht  als  Text,  sondern  nur 
anonym  und  im  anekdotischen  Zusammenhang  mit  Goethe 
uberliefert.  Es  handelt  sich  hier  auch  nicht  um  eine  Parodie  in 
literarischer  Form,  sondern  um  die  satirisch  iiberzeichnete 
Prasentation,  das  Vorlesen  des  Originaltextes  (395),  dessen  sen- 
timentaler  Schlufi  der  Uberlieferung  nach  dahingehend  geandert 
wurde,  "dafi  Woldemarn  der  Teufel  hole""^  und  nach  einer 
"Standrede  iiber  das  schlechte  Buch  [...]  endlich  zur  wohlver- 
dienten  Strafe  und  andren  zum  abschreckenden  Beyspiel 
[Goethe  das  Buch]  an  beyden  Enden  der  Decke  an  die  Eiche 
genagelt"5.  Es  handelt  sich  hier  gewissermafien  um  eine 
idealtypische  Parodie  mit  minimaler  Akzentsetzung  und  detail- 
lierter  Adaptation  der  Vorlage,  die  aber  naturgemafi  nur  unzu- 
verlassig  uberliefert  ist  und  sicher  in  diesem  Kontext  kein  idealer 
Untersuchungsgegenstand^. 

Verf.  gibt  bedauerlicherweise  nur  einen  minimalen  Uberblick 
iiber  die  bekannteren  literarischen  Satiren  wie  die  Farce  "Gotter, 
Helden  und  Wieland",  "Das  Jahrmarktsfest  zu  Plundersweilern" 
und  geht  auch  nicht  in  ihren  Anmerkungen  auf  die  Forschung  zu 
diesen  Werken  ein. 

Da  Verf.  die  Rezeptionsasthetik  als  Bestandteil  der  von  ihr 
favorisierten  kommunikationstheoretischen  Methode^  zu  Unter- 
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suchung  bevorzugt,  stehen  die  Leser  ("Literatursystem", 
"Rezeptionsgeschichtliche  Akzentsetzung"  und  "Leserprofile 
und  Printmedien")  im  Zentrum  ihres  Interesses.  Wende  gibt 
damit  den  historischen  Rahmen  vor,  um  die  leitmotivischen 
Fragen  der  Parodieforschung  beantworten  zu  konnen:  Wie  ge- 
genwartig  war  das  Werk  Goethes,  welche  Werke  wurden  wie 
und  mit  welcher  Intention  parodiert  und  als  Parodie  erkannt  und 
rezipiert.  Verf.  unternimmt  eine  Rekonstruktion  des  Vorwissens, 
das  fiir  das  "Funktionieren"  einer  Parodie,  die  die  Kenntnis  der 
parodierten  Vorlage  voraussetzt,  notwendig  war  und  ist. 

In  ihrem  Forschungsiiberblick  "Zur  Theorie  der  Parodie" 
(Kapitel  I,  7-110)  stellt  sie  zu  Beginn  die  Begriffsgeschichte  von 
Quintilian  iiber  J.W.v.  Goethe,  F.  Nietzsche  bis  P.  Riihmkorf  dar. 
Dem  folgen  "aktuelle  Theorien  zur  Parodie"  (27ff.)  von  der 
kulturkritischen  Theorie  der  russischen  Formalisten  Anfang  die- 
ses Jahrhunderts  bis  zu  David  Roberts  postmoderner  Inter- 
pretation der  Parodie  (1986)  als  "Selbstzerstorung"  (88f.).  Etwas 
unvermittelt  demonstriert  Wende  zwischendurch  (80-87)  ver- 
schiedene  Intentionen  der  Parodie  (textkritisch,  instrumental, 
trivial)  am  Beipiel  dreier  Parodien  auf  Friedrich  Schillers  Gedicht 
"Wiirde  der  Frauen". 

Der  literaturwissenschaftlichen  Methode  "Intertextualitat" 
widmet  sie  nur  wenige  Seiten  (57-61)  und  beriicksichtigt  deren 
Forschungsergebnisse  nur  bis  zum  Jahr  1987  (!),  so  daG  sie  zum 
Beispiel  auch  die  fiir  ihr  Thema  einschlagige  Dissertation  von 
Beate  Miiller^  nicht  behandelt.  Dennoch  stellt  sie  test:  es  mu6 
"davon  ausgegangen  werden,  dal?  sie  sich  [die  Intertextualitat]  - 
in  einem  Ausmafi  wie  in  kaum  einer  anderen  Textsorte  -  [...]  in 
parodistisch  inszenierten  Texten  manifestiert  [...]  als  bewuCte 
und  intendierte  Referenz  auf  einen  oder  mehrere  Pratexte"  (58). 
Auch  wenn  sie  immer  wieder  terminologische  Anleihen  bei  die- 
sem  methodischen  Ansatz  vomimmt  (53f.,  Ill  und  305f.)  und  bei 
naherer  Auseinandersetzung  gerade  in  dieser  Arbeit  deutlich 
wird,  dafi  die  Konzentration  auf  intertextuelle  Beziige  eine  gen- 
aue  Beschreibung  der  Autor-Intention  wie  der  vorausgesetzten 
Lesererwartung  und  der  im  Text  angelegten  Rezeption  moglich 
macht,  ignoriert  Verf.  im  weiteren  die  "Intertextualitat".  Die  Ar- 
beit von  Susanne  Holthuis^  macht  deutlich,  dafi  auch  Wende 
beide  Ansatze  -  Rezeptionsasthetik  und  Intertextualitat  -  zum 
gegenseitigen  Nutzen  hatte  kombinieren  konnen. 
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Wendes  Vorbehalte  gegen  diese  Methode  sind  fiir  mich  nicht 
nachvollziehbar,  derm  der  methodisch  und  terminologisch  klar 
abgrenzbare  "Apparat"  der  Intertextualitat,  ervveist  sich  in  der 
Analyse  des  Text-Text-Bezuges  innerhalb  der  Einzeltextreferenz 
und  der  Beziige  zwischen  Text  und  Gattung  und  Text  und 
Stofftradition  innerhalb  der  Systemreferenz  als  besonders  hilf- 
reich.  Auch  wenn  ich  die  von  der  Strukturalisten  her  bekannte 
Theorie  der  Intertextualitat,  dafi  sich  Texte  aus  dialogischen  Be- 
ziehungen  zwischen  dem  eigenen  und  dem  fremden  Wort,  in  das 
sich  Grundmuster  (Codes)  einer  Epoche  und  (literarische)  Tra- 
ditionen  "einschreiben",  durchaus  reizvoll  finde,  ja  gewisser- 
mafien  die  Welt  selbst  als  ein  Gewebe  von  (Text-)  Strukturen  ver- 
standen  /  gelesen  werden  kann  -  so  miissen  und  konnen  doch 
diese  Theorien  der  Intertextualitat  "operationalisierbar",  ja 
"disziplinierbar"  gemacht  werden.  Ein  sehr  enges  Verstandnis 
von  intertextuellen  Text-Text-Beziehungen  mit  entsprechend 
deutlichen  Markierungen  im  jeweiligen  Text  kann  ohne  Wider- 
spruch  fiir  die  detaillierte  intertextuelle  Textanalyse  vorausge- 
setzt  werden^o. 

Eine  genaue  Beschreibung  des  Umgangs  mit  Textvorlagen 
als  Adaptation,  Transposition  oder  Transformation,  als  Kon- 
tamination  verschiedener  Quellen  und  eben  doch  in  den 
seltensten  Fallen  als  reine  Parodie,  hatte  Verf.  vielleicht  etwas 
mehr  fiir  die  doch  deutlichen  Unterschiede  der  Rezeption  ein- 
zelner  Goethe-Texte  sensibilisiert.  Beispielsweise  ist  die  "anonym 
erschienene  Parodie  'Stella,  ein  Schauspiel  fiir  Liebende  von  J.W. 
Goethe,  sechster  Akt"  (1876)  eine  Adaption  des  Dramas  in  Form 
einer  Fortsetzung  mit  parodistischen  Ziigen,  aber  keine  Parodie 
im  engeren  Sinne  (281);  vergleichbar  auch  mit  dem  literarischen 
Skandal  der  "Wilhelm  Meister"  -Varianten  und  Fortsetzungen  im 
Jahre  1821  von  Johann  Fr.  W.  Pustkuchen  (152ff.),  die  zuerst  so- 
gar  -  da  anonym  erschienen  -  falschlich  fiir  ein  Werk  Goethes 
gehalten  werden".  Uber  Wendes  Kategorisierung  als  "Fort- 
setzungsparodie"  (153)  lieCe  sich  trefflich  streiten,  da  diese 
Goethe-Rezeption  auch  keine  komisch-witzige  Intention  verfolgt, 
sondern  didaktisch  verbessemd,  ja  als  Korrektiv  des  Originals 
auftreten  will. 

Wende  gibt  eine  sehr  knappe,  kaum  eine  halbe  Seite  umfas- 
sende  Zusammenstellung  der  parodierten  Originaltexte  (113), 
und  spatestens  hier  vermiGt  man  eine  iiberblicksartige  Auf- 
listung  der  Texttitel  Goethes  und  ihrer  entsprechenden  Parodien 
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mit  Autor,  Titel  und  Entstehungsdatum;  ganz  zu  schweigen  da- 
von,  dafi  ein  Stichwort-  oder  wenigstens  Personen-  und  Titelver- 
zeichnisses  die  Arbeit  mit  diesem  Werk  erheblich  erleichtern 
wiirde. 

Auch  ware  neben  der  chronologischen  Abfolge  der  vor- 
gestellten  parodistischen  Bearbeitungen  wenigstens  eine  exem- 
plarisch  durchgefiihrte  Untersuchung  als  vergleichende  Analyse 
einer  Voriage  und  ihrer  Parodien,  bzw.  der  Parodien  untereinan- 
der,  aufschlufireich  gewesen.  Eines  der  am  haufigsten  parodier- 
ten  Gedichte,  "Mignon"  -  "Kennst  du  das  Land,  wo  die  Zitronen 
bliihn  ..."  (1782/83)  wird  quer  durch  die  Epochen  rezipiert  und 
parodiert:  von  Johann  K.  Nanny  unter  dem  Titel  "Das  Roman- 
Land"  (1840/41)  (179),  von  Friedrich  von  Sallet  "Sehnsuchts- 
anfall.  Inspiriert  durch  die  Europaische  Pentarchie"  (1835) 
(243f.),  Friedrich  Carl  Castelhun  "Kennt  ihr  das  Land"  (1848) 
(248),  Friedrich  Dingelstedt  "Mignon  als  Volkskammersangerin" 
(1851)  (253),  in  einer  anonymen  Bearbeitung  "fiir  die  kleineren 
Biihnen"  (1869)  (265),  "Kennst  du  das  Land,  wo  die  Kanonen 
bluhen?"  von  Erich  Kastner  (1927)  (315f.),  als  Albert  Vigoleis 
Thelens  Parodie  von  1979  "Kennst  du  das  Land,  wo  Ziegen  bar- 
fufi  gehen?"  (329ff.),  und  von  Julie  Schrader  "Kennst  du  das 
Land"  (ohne  Jahr)  (343).  Schon  diese  (Titel-)  Aufstellung,  die 
miihsam  zusammengesucht  werden  mufite,  gibt  einen  Eindruck 
von  der  unterschiedlichen  politischen  Funktionalisierung  und 
dem  witzigen  Umgang  mit  "normativer"  Dichtung.  Wende  er- 
schopft  sich  in  ihren  Analyse,  neben  einer  Darstellung  der 
jeweiligen  Entstehungs-  und  Rezeptionsgeschichte  der  Parodie 
(und  falls  vorhanden  einer  Zusammenfassung  des  Forschungs- 
stands)  in  iiberwiegend  inhaltlichen  Vergleichen,  ohne  formale 
Elemente  besonders  zu  beriicksichtigen. 

Selbst  wenn  bei  der  iiblichen  Liicke  zwischen  Verfassen  einer 
Arbeit  und  ihrer  Drucklegung  mehr  als  ein  bis  zwei  Jahre  ver- 
gehen  konnen,  batten  einige  Worte  in  der  Einleitung  geniigt,  auf 
die  oben  erwahnten  neueren  Arbeiten  zur  Parodie  im  Interesse 
einer  moglichst  voUstandigen  Darstellung  des  Phanomens  auf- 
merksam  zu  machen.  Statt  dessen  ist  die  Begegnung  mit  dieser 
Arbeit  auf  den  ersten  Blick  wenig  einladend,  denn  es  gibt  keine 
noch  so  kurz  gehaltenen  allgemeinen  einleitenden  Bemerkungen, 
die  den  Leser  iiber  das  Vorhaben  der  Verf.  in  Kenntnis  setzen 
wiirden. 
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Hier  fragt  man  sich,  warum  Verf.  nicht  das  nur  knapp  sechs 
Seiten  umfassende  und  damit  unproportional  kurze,  eigen- 
standige  Kapitel  II,  die  "Abgrenzung  des  Analysefeldes"  (Hi- 
ll?), als  Einleitung  an  den  Beginn  stellte,  in  der  sie  iiber  Thema, 
These,  untersuchten  Textkorpus  und  methodischen  Ansatz 
"zusammenfassend"  (116)  informiert. 

Konsequenterweise  fehlt  auch  eine  Schlufibemerkung,  in  der 
Verf.  die  (nun  verpa6te)  Gelegenheit  fiir  ein  Resiimee  ihrer  The- 
sen  gehabt  hatte.  Statt  dessen  endet  die  Arbeit  etwas  kryptisch 
und  abrupt  ohne  jeden  Kommentar  der  Verf.  mit  einer  Para- 
phrase eines  Kommentars  Goethes  zur  Parodie  aus  "Dichtung 
und  Wahrheit":  "Er  wird  nicht  miide,  den  nicht  eigenstandigen, 
von  der  Vorlage  abhangigen  Charakter  des  parodistischen 
Schreibens  zu  betonen"  (398).  Einerseits  ist  dies  eine  oft  wieder- 
holte  Banalitat,  derm  die  Parodie  entsteht  definitionsgemafi  nur 
aus  dem  engen  Bezug  zu  einer  Vorlage.  Doch  -  wie  Wende  in 
vorhergehenden  Zitaten  aus  "Dichtung  und  Wahrheit"  etc. 
belegt  (17f.,  398)  -  ist  sich  Goethe  sehr  wohl  des  produktiven 
Prozefies  bei  der  "Aneignung"  und  Auseinandersetzung  mit  der 
Vorlage  bewufit  und  gesteht  der  Parodie  das  Moment  einer  "tref- 
flichen  Erfindung"  durchaus  zu.  Im  Kontext  des  oben  genannten 
Zitatsi2  betont  er  die  Dominanz  der  Vorlage,  aber  ihm  hier  zu 
unterstellen,  er  sprache  einer  Parodie  jegliche  Eigenstandigkeit, 
jeden  "eigenen  Sinn"  ab,  fiihrt  wohl  zu  weit. 

Der  Leser  mufi  -  wie  die  Verf.  -  feststellen,  dafi  (kurze)  Ge- 
dichte  und  Balladen  als  Pratexte  fiir  parodistische  Bearbeitungen 
deutlich  iiberreprasentiert  sind,  wahrend  die  Prosawerke 
seltener  und  die  Dramen  kaum  parodiert  werden.  Daran  schliefit 
sich  beispielsweise  die  Frage  an,  warum  derm  die  Lyrik  so  haufig 
vertreten  ist  -  sind  es  die  durch  die  Jahrhunderte  bekarmtesten 
Werke  Goethes  -  bekarmter  als  "Faust"^^?  Oder  macht  die  Kiirze 
der  Gattung  das  Gedicht  in  seinen  Kemaussagen  und  formal 
jederzeit  fiir  den  Leser  abrufbar?  Erweist  sich  daher  Lyrik  fijr  die 
in  der  parodistischen  Bearbeitung  vermittelten  tagespolitischen 
bzw.  gebrauchsliterarischen  Funktion  oder  als  literaturkritische 
und  experimentell  witzige  Adaption  am  geeignetsten?  -  Fragen, 
die  leider  nicht  beantwortet  werden. 

Abschliefiend,  nach  dem  anfanglichen  Lob  und  der  deut- 
lichen  Kritik  mochte  ich  doch  festhalten,  dafi  Waltraud  Wendes 
Werk   iiber   Goethe-Parodien    eine    interessante,    fleifiige    und 
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manchmal  leider  oberflachliche  Studie  zu  Goethe,  zur  Goethe- 
Rezeption  und  zur  Parodieforschung  ist.  Trotz  sicher  nicht  uner- 
heblicher  Fragen  zur  Methode,  konkreten  Umsetzung  und  zur 
sparsamen  Gliederung  des  Werkes  -  eine  lohnende  und  be- 
reichernde  Lekture! 

Waltraud  Wende.  Goethe-Parodien.  Zur  Wirkungsgeschichte 
eines  Klassikers.  Stuttgart:  M  &  P  Verlag  fiir  Wissenschaft 
und  Forschung,  1995.  436  Seiten. 


Antnerkungen 

1.  Waltraud  Wende,  die  zeitweise  auch  unter  dem  Namen  W. 
Wende-Hohenberger  firmiert,  hat  mit  dieser  Arbeit  wohl  ihre 
Habilitationsschrift  vorgelegt,  da  sie  inzwischen  als  Privatdozentin  an 
der  Universitat-GH-Siegen  im  Fachbereich  Neuere  deutsche 
Literaturwissenschaft  tatig  ist.  Sie  studierte  und  promovierte  auch  an 
dieser  Universitat  und  forschte  iiber  die  Re-  und  Neukonstruktion  der 
deutschen  Literatur  anhand  der  "Schriftsteller-Reden  von  1945  bis 
1949". 

2.  Abgesehen  von  dieser  Fehlleistung  ist  die  ganze 
bibliographische  Angabe  in  mehrfacher  Hinsicht  falsch:  In  dem 
genannten  Band,  dem  vierten  und  nicht  zweiten  Band  der 
Gedenkausgabe,  mit  dem  Titel  "Der  junge  Goethe.  Friiheste 
dramatische  Fragmente  und  die  Alexandriner-Dramen",  hrsg.v.  Ernst 
Beutler.  Zurich,  Stuttgart:  Artemis,  2.  Auflage  1962,  ist  das  Stiick 
"Triumph  der  Empfindsamkeit"  nicht  aufzufinden.  Die  von  Wende 
genannten  Seiten  502-553  beziehen  sich  auf  Teile  der  zweiten  Fassung 
des  "Werther"  und  des  "Gotz". 

3.  Johann  Wolfgang  von  Goethe,  Werke  in  14  Banden,  hg.v.  Erich 
Trunz.  Miinchen:  C.H.  Beck,  1974ff.  (=  Hamburger  Ausgabe,  1948- 
1969),  Band  10,  S.431. 

4.  So  berichtet  Johanne  Fahlmer  in  einem  Brief  vom  31. 
Dezember  1779  an  Jacobi  von  ihrem  Gesprach  mit  Goethe  iiber  den 
Sachverhalt,  zitiert  nach  Carl  Schiiddekopf  (Hg.),  Goethes  Parodie  auf 
Fritz  Jacobis  "Woldemar",  Weimar:  Gesellschaft  der  Bibliophilen,  1908, 
S.[19]. 

5.  a.a.O.,  S.[12],  nach  einem  Brief  von  Wieland  an  Sophie  la 
Roche  vom  21.  September  1779. 


96       Review  Articles 


6.  Das  genannte  kleine  Werk  von  Carl  Schiiddekopf,  das  Wende 
iibrigens  nur  mangelhaft  auswertet,  enthalt  am  SchluG  die  19-seitige, 
schon  erwahnte  anonyme,  wohl  von  Freunden  Goethes  aus  seinem 
Vortrag  rekonstruierte  Parodie  auf  den  Schlufi  des  Romans  von  Jacobi 
unter  dem  barock  ausschweifenden  Titel  "Geheime  Nachrichten  von 
den  letzten  Stunden  Woldemars  eines  beriichtigten  Freygeistes.  Und 
wie  ihn  der  Satan  halb  gequetscht,  und  dann  in  Gegenwart  seiner 
Geliebten,  unter  deren  Gewinsel  zur  Holle  gebracht",  nach  S.[53]. 
Dieser  Titel  wie  auch  die  Auffiihrung  erinnern  an  einen  Vortrag  in 
Manier  der  Bankelsanger. 

7.  Wende  orientiert  sich  hier  an  den  Forschungsarbeiten  von 
Hans  Robert  JauG  und  Wolfgang  Iser,  62ff.  Wolfgang  Karrers,  Parodie, 
Travestie,  Pastiche,  Miinchen:  W.  Fink,  1977,  hat  sie  als  wohl  anregenste 
Arbeit  zu  ihrem  Thema  rezipiert  (48f.),  wenn  sie  auch  das  Fehlen  eines 
"realisierbaren  Untersuchungsmodus"  anmahnt  (49). 

8.  Beate  Miiller.  Komische  Intertextiialitcit.  Die  literarische  Parodie. 
Trier:  Wissenschaftlicher  Verlag,  1994. 

9.  Susanne  Holthuis.  Inter  textiialitcit.  Aspekte  einer 
rezeptionsorientierten  Konzeption.  Tiibingen:  Stauffenburg,  1993. 

10.  Vgl.  Ulrich  Pfister,  Manfred  Broich  (Hgg.).  Intertextiialitdt. 
Formen,  Funktionen,  anglistische  Fallstiidie.  Tubingen;  Niemeyer,  1985. 
Gerard  Genette.  Palimpseste.  Die  Literatiir  aufzxveiter  Stiife.  Frankfurt  am 
Main:  Suhrkamp,  1993. 

11.  Eigenartig,  dafi  hier  Literatur  wie  "Gothe  und  Pustkuchen, 
oder  iiber  die  beiden  Wanderjahre  und  ihre  Verfasser.  Ein  Beitrag  zur 
Geschichte  der  deutschen  Poesie  und  Poetik",  hrsg.  v.  Prof.  Schiitz, 
Halle  1826,  als  Beispiel  zeitgenossischer  Rezeption  des  Originals  wie 
seiner  "Parodie"  (?)  unberiicksichtigt  bleibt. 

12.  J.W.v.  Goethe,  a.a.O.,  Band  2,  S.255,  auGert  sich  hier  zu 
Ubersetzungen,  die  als  "parodistisch"  klassifiziert  werden  und  sich 
dadurch  auszeichnen,  dafi  sie  es  vermogen,  sich  "fremden  Sinn  [...] 
anzueignen  und  mit  eigenem  Sinn  wieder  darzustellen". 

Vgl.  J.W.v.  Goethe,  a.a.O.,  Band  9,  S.271:  Goethe  unterscheidet 
deutlich,  "ob  der  Parodist  ihm  ["dem  originalen,  edlen,  schonen 
Gegenstand"]  wirklich  eine  schwache  und  komische  Seite  abgewonnen, 
ob  er  ihm  etwas  geborgt,  oder,  unter  dem  Schein  einer  solchen 
Nachahmung  vielleicht  gar  selbst  eine  treffliche  Erfindung  geliefert" 
habe  (vgl.  Wende  17). 

13.  Sie  hat  1989  im  Insel  Verlag  Frankfurt  a.M.  eine  "Auswahl 
satirischer  Kontrafakturen,  Fort-  und  Weiterdichtungen"  unter  dem 
Titel  "Faust-Parodien"  mit  einem  Nachwort  und  zusammen  mit  Karl 
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Riha  herausgegeben.  Eine  interessante  Vorleistung  fiir  die  vorliegenden 
"Goethe-Parodien",  die  jedoch  nicht  im  Literaturverzeichnis  genannt 
werden  und  auch  in  der  Untersuchung  der  Parodien,  ob  als  Beispiele 
oder  Materialsammlung,  keinerlei  Verwendung  finden! 
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Thomas  C.  Fox  Border  Crossings.  An  Introduction  to  East 
German  Prose. 

Ann  Arbor:  University  of  Michigan  Press,  1993.  335pp. 

In  this  new  book,  Thomas  C.  Fox  succeeds  in  a  delicate  and 
timely  venture — to  introduce  a  substantial  segment  of  important 
East  German  prose  to  "an  interdisciplinary  readership"  (viii).  For 
that  reason,  he  limits  himself  to  prose  texts  that  are  available  in 
English  translations.  Fox's  title — Border  Crossings — bears  multiple 
meanings  which  are  relevant  to  both  his  purpose  and  his 
premises.  It  refers  to  "the  former  German-German  border"  (viii); 
the  transgressions  of  internal  and  external  censorship;  the 
bridging  effect  of  literature;  and  the  language  barrier  between 
German  and  English.  His  self-imposed  limitation  to  texts  trans- 
lated into  English  adds  another  dimension  to  his  title:  the  cross- 
ings of  the  border  first  of  all  by  those  books  which  were  to  be 
read  or  could  be  read  in  critique  of  the  German  Democratic  Re- 
public (GDR).  Fox  is  entirely  aware  of  this  fact  and  makes  it  clear 
to  his  readers  by  regularly  summarizing  the  history  of  each  text's 
publication  and  its  reception  in  East  and  West  Germany.  As  an 
expert  on  the  subject  of  GDR  literature.  Fox  crosses  this 
"East-West"  border  himself  in  various  ways,  the  most  obvious  of 
which  is  his  decision  to  include  Seven  Seas  publications,  i.e.  GDR 
literature  translated  into  English  and  edited  in  East  Germany. 
Furthermore,  he  apparently  "learned"  from  his  analyses  the  art 
of  East  German  "writing  and  reading  between  the  lines"  (vii). 
Not  only  does  he  abstain  from  personal  comment  on  the  battle 
between  East  and  West  German  reviewers  (he  allows  readers  to 
draw  their  own  conclusion  by  presenting  them  with  the  facts 
supplemented  by  the  increasingly  more  objective  review  praxis 
in  the  United  States,  where  the  tendency  to  review  literature  as 
literature  instead  of  first-hand  political  statements  is  surprisingly 
refreshing).  Fox  also  subtly  manipulates  the  irony  of  certain  con- 
tradictory phenomena.  There  are,  for  example,  many  references 
to  reviews  written  by  Marcel  Reich-Ranicki  (West  German  "cul- 
tural pope"),  but  near  the  beginning  of  the  book,  readers  learn 
that  Reich-Ranicki  wrote  "an  extremely  dubious  interpretation" 
(33)  of  Bruno  Apitz's  concentration  camp  novel  Naked  Among 
Wolves  (1958)  and  that  he  declared  the  "story  not  at  all  true  to  life 
(apparently  he  did  not  know  Apitz  based  it  on  actual  events)" 
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(33).  Fox  also  shows  the  paradox  of  the  idea  of  the  writer  as  a  na- 
tion's conscience  insofar  as  both  the  GDR  and  West  German  crit- 
ics demanded  that  the  same  writers  fulfill  this  function  in  con- 
tradictory ways.  Such  cautions  urge  readers  to  read  for  them- 
selves and  to  be  careful  with  statements  from  the  Cold  War 
"West-East-intellectual"  battle  grounds.  It  is  one  of  the  great 
merits  of  Fox's  book  that  it  does  not  allow  the  prejudice  from  ei- 
ther German  side  to  take  over. 

In  its  introduction.  Border  Crossings  supplies  a  short  but  nec- 
essary description  of  the  political  and  economic  circumstances  in 
the  territority  which  became  the  GDR  and  in  the  East  German 
state  until  1990.  This  allows  readers  unfamiliar  with  the  situation 
of  the  "co-existence"  of  the  two  German  states  to  acquire  enough 
knowledge  to  follow  the  development  of  East  German  prose  in 
its  national  and  international  context.  A  "Chronology  of  Cul- 
tural/Political Events"  (305-309)  completes  this  helpful  over- 
view. Fox  thus  provides  the  basis  for  the  understanding  of  his 
book,  but  not  for  that  of  GDR  prose  per  se  as  he  points  out:  "A 
reader  of  GDR  texts  must  be  especially  equipped  with  a  knowl- 
edge of  history  and  of  the  GDR  context;  otherwise,  a  story  may 
appear  meaningless"  (167).  Only  one  important  element  is  miss- 
ing from  Fox's  account  of  the  founding  of  the  two  German  states 
(3),  an  element  that  is  almost  universally  neglected.  While  East 
Germans  were  tempted  to  disregard  the  actual  reasons  for  the 
decision  of  the  Allied  Forces  to  pursue  the  separate  rebuilding  of 
West  Germany,  formally  concluded  with  the  founding  of  the 
Federal  Republic  of  Germany  before  the  founding  of  the  GDR, 
they  never  forgot  their  intense  feeling  of  abandonment  by  the 
Western  forces  and  the  other  part  of  Germany.  Any  analysis  of 
pro-GDR  literature  must  also  take  this  significant  psychological 
component  into  account. 

In  the  first  four  chapters.  Fox  introduces:  1)  the  writers  of 
"the  first  hour"  who  continued  in  the  anti-fascist  tradition  which 
had  become  vital  to  them  during  the  II  World  War  and  in  exile 
(e.g.  Anna  Seghers);  2)  those  who  engaged  actively  in  the  build- 
ing of  the  "first  socialist  state  on  German  soil"  but  with  the  cri- 
tique of  bureaucratic  Marxism  (e.g.  Erwin  Strittmatter);  3)  the 
various  authors  of  "The  Literature  of  Reform";  4)  the  writers 
whose  literature  amounts  to  "Forms  of  Protest"  and  those  of 
"The  Literature  of  Dissent."  Altogether,  these  chapters  introduce 
and  reintroduce  many  important  writers  and  works. 
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The  fifth  chapter  on  "Socialist  Feminism:  The  Example  of 
Christa  Wolf"  provides  complex  insight  into  her  work  and  the 
significance  of  the  independent  feminist  approach  to  the  GDR 
and  to  international  problems.  A  short  but  precise  overview  of 
the  development  of  the  conditions  of  women  in  the  GDR  is  help- 
ful for  an  understanding  of  GDR  writing  and,  beyond  that,  of  the 
current  situation  of  former  East  German  women  in  West  German 
society.  Fox  concludes  this  chapter  with  Angelika  Bammer's 
analysis  of  a  complex  network  of  influence:  "during  the  1970s 
GDR  women  writers  affected  American  feminist  Germanists, 
who  then  engaged  in  dialogue  with  American  Marxist  scholars 
of  GDR  literature,  who  in  turn  influenced  GDR  women  writers 
and  feminists"  (225-6).  Moreover,  he  underscores  the  American 
achievement  of  perceiving  Wolf  as  "today's  most  prominent 
all-German  author"  (226;  emphasis  added).  Implied  in  this 
judgement  is  the  insight  elaborated  in  the  seventh  chapter  in 
which  Fox  returns  to  his  title  about  the  border(s)  -  "Erasing  Bor- 
ders: The  Literature  of  Convergence."  Practically  all  highly-in- 
dustrialized countries  have  started  to  develop  similar  problems 
with  regard  to  personal  relationships,  the  environment,  inter- 
national responsibility  for  peace,  and  other  crucial  issues.  Lit- 
erature reflects  upon  these  aspects  across  all  borders,  including 
the  border  between  the  former  two  German  states.  Consequently, 
Fox  stresses  the  convergence,  although  his  prophecy  regarding 
the  opportunities  for  former  East  German  authors  may  be  a  trifle 
optimistic. 

"The  Artist  as  Hero:  The  German-American  Writer  Stefan 
Heym"  goes  beyond  the  scope  of  the  other  chapters  since  it  di- 
rectly involves  the  United  States.  Heym's  story  is  not  just  East 
German  but  American  as  well.  The  author  here  is  to  be  seen  in 
the  company  of  American  authors  such  as  Alvah  Bessie  or 
Haakon  Chevalier  or  the  Hollywood  Ten.  In  the  GDR,  Heym's 
name  was  most  closely  connected  to  the  independent  peace 
movement  and  the  events  leading  to  the  immediate  "Wende" 
(political  changes)  of  1989.  The  chapter  subtly  affords  readers  the 
opportunity  of  reexamining  the  conditions  that  obtain  in  the 
American  world  of  writing  and  publication. 

Fox's  book  is  extremely  informative  and  can  only  be  recom- 
mended to  anybody  working  in  the  field  of  GDR  studies  or  sim- 
ply interested  in  learning  more  about  this  period  in  German  his- 
tory. There  are  only  minor  aspects  that  warrant  clarification.  Fox 
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characterizes  the  novel  Naked  Among  Wolves  by  Bruno  Apitz  as 
"a  best-seller  with  numerous  printings"  (32),  but  fails  to  note  the 
relevant  material  fact  that  it  was  required  reading  at  every  school 
in  the  GDR  for  decades.  And,  since  he  mentions  the  movie 
director  Konrad  Wolf  (the  brother  of  Markus  Wolf,  former  head 
of  the  Stasi)  with  regard  to  "one  of  his  finest  films"  (235),  it 
would  have  been  useful  to  know  its  title.  In  the  Preface,  Fox 
mentions  various  GDR  authors  who  could  not  be  included  in  his 
book  as  there  are  no  translations,  or  not  yet.  I  agree  with  him  that 
it  is  important  to  close  those  gaps  since  a  picture  of  GDR  litera- 
ture can  be  deluding  if  it  leaves  out  writers  such  as  Hermann 
Kant,  Gunther  Gorlich,  Dieter  Noll  or  Brigitte  Reimann  who 
were  of  interest  and  significance  to  East  German  readers  and  so- 
ciety. A  book  introducing  those  authors  would  be  desirable.  Fox's 
Border  Crossings  should  be  its  measure. 

E.  C.  Muller 


Christa  Biirger  (Hg.)  Unter  Mitarbeit  von  Lena  Lindhoff. 

Literatur  iind  Leben.  Stationen  weihlichen  Schreibens  im  20. 
Jahrhundert. 

Stuttgart:  M  «&  P  Verlag  f iir  Wissenschaft  und  Forschung, 
1996. 196pp. 

Die  Sammlung  von  neun  Aufsatzen  befafit  sich  mit  Schristeller- 
innen,  dem  Phanomen  weiblichen  Schreibens,  dem  Schreiben  als 
Frau,  autobiographischem  Schreiben  und  Schreiben  in  einer 
mannlich  dominierten  Gesellschaft.  Die  iiberwiegend  von 
Frauen  verfafiten  Beitrage  reflektieren  kritisch  die  vorherrschen- 
den  methodischen  Diskurse  von  der  Hermeneutik  bis  zum  De- 
konstruktivismus  und  nahern  sich  den  Texten  auf  jeweils  eigene 
Weise,  die  dem  Werk  wie  dem  historischen  Kontext,  der  Kiinst- 
lerin  wie  fiir  die  analysierende  Schreiberin  als  angemessen  be- 
trachtet  wird. 

Toni  Tholen  beschreibt  eine  essayistisch  subjektive  Aus- 
einandersetzung  anhand  ihres  Lesens  von  Clarice  Lispectors 
"Die  Passion  nach  G.H."  (21-40)^  Tholen  will  in  einen  aktiven 
Dialog  mit  dem  Text  treten,  in  den  sie  auch  den  Leser/die 
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Leserin  ihres  Essays  durch  die  direkte  Anrede  (Ich-Du)  mitein- 
bezieht.  Es  ist  der  Versuch  einer  potenzierten  "dialogischen 
Hermeneutik",  an  dem  auch  die  Ich-Erzahlerin  des  Romans  be- 
teiligt  ist.  Unter  philosophisch  anthropologischen  Schliisselbe- 
griffen  als  Zwischentitel  ("Suchen",  "Reden",  "Angst",  "Nahe 
des  Lesens")  gleitet  sie  (oder  er)^  assoziativ  auch  zu  anderen 
Werken,  Ingeborg  Bachmanns  "Der  Fall  Franza",  Heideggers 
"Sein  und  Zeit"  etc.  -  eine  etwas  gewohnungsbediirftige,  aber 
umso  spannendere  Auseinandersetzung  mit  einem  Text. 

Christa  Burger  hatte  sich  in  ihrem  vorangestellten  Aufsatz 
"Zwischen  Werk  und  Nicht-Werk"  (7-20)  schon  auf  Tholens  Es- 
say bezogen  und  die  dialogischen  Moglichkeiten  in  der  Aus- 
einandersetzung mit  einem  unabhangigen  Kunstwerk  reflektiert, 
dessen  Form  durch  den  Zvvang  zur  mimetischen  Nachbildung 
"eine  Notliige"  darstellt  (19).  Burger  zeichnet  den  Weg  vor,  "die- 
ser  Denkspur  nachzudenken",  die  den  angemessensten  Umgang 
mit  den  so  unterschiedlichen  Beitragen  zu  "Literatur  und  Leben" 
bietet.  Burgers  Beitrag  kann,  aber  mufi  nicht  als  Einleitung  zu 
diesem  Sammelband  gelesen  werden.  Sie  stellt  thesenartig  die 
Auseinandersetzung  mit  der  Frau  als  Autorin  und  als 
Kunst-Objekt  mannlichen  bzw.  Subjekt  weiblichen  Schreibens 
voran.  Verschiedene  traditionelle  Weisen  des  Interpretierens 
werden  skizziert,  sei  es  als  Versuch  des  Nachschopfens  in  der 
biographischen  Rekonstruktion  der  Werkentstehung,  sei  es  als 
strukturelle  Analyse,  "die  das  Wesen  der  Kunst  als  eine  von 
Herrschaft  zu  erkennen  gibt"  (8),  oder  feministisch  gepragt,  um 
der  "Mythologie  der  Geschlechterdifferenz"  (9)  auf  die  Spur  zu 
kommen.  Sie  illustriert  dies  mit  Hinweisen  auf  Kiinstlerinnen 
und  ihr  Werk,  zu  denen  ein  jeweils  angemessener  Zugang  unter 
verschiedenen  Gesichtspunkten  gesucht  werden  mufi,  zum 
Beispiel  Gabriele  Miinter  oder  "Lukacz  Jugendliebe,  die  Malerin 
Irma  Seidel"  (8).  Breton  wird  als  Kronzeuge  des  surrealistischen 
Umgangs  mit  Kunst  aufgerufen,  der  konsequent  versucht,  Leben 
und  Poesie  eins  werden  zu  lassen.  Zugleich  wird  aber  der  immer 
wieder  thematisierte  Widerspruch  deutlich,  den  Vache,  der 
Flaneur,  dem  Dichter  Breton  vorfiihrt:  "Er  [Vache]  wird  nicht 
Dichter  sein,  sondem  poetisch  leben"  (13)  -  wie  ist  das  in 
Einklang  zu  bringen?  Wie  hangen  Kunst  und  Leben  zusammen? 
Wie  authentisch  kann,  mu6,  soil  Kunst  sein  -  und  wie  kann  das 
Kunstwerk  in  seiner  Authentizitat  im  Lesen  zuriickgewonnen 
werden  oder  entstehen?  Bretons  Geliebte  Nadja  war  fiir  ihn  Poe- 
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sie  "im  Leben",  doch  um  den  "Preis  des  Selbstverlustes";  sie  lebt 
nun  als  literarisches  Werk  "Nadja"  fort,  wahrend  die  Frau  Nadja 
als  Prostituierte  dem  Wahnsinn  verfiel  (16)  -  ein  zynisches 
"Selbst[?]-Opfer  der  Literatur"  (16). 

Wie  in  Tholens  Beitrag  -  und  nur  bei  diesen  beiden  -  ist  auch 
dieser  Aufsatz  durch  thesenartige,  mehrdeutige  Zwischentitel 
untergliedert:  "Eindeutigkeit"  (7),  "Form:  'das  einzig  Mogliche'" 
(9),  "Schriften,  die  nicht  Werk  sind"  (10),  "Is  that  me?"  (13), 
"Formen-Verstehen"  (17)  und  zum  SchluG  ein  Literaturverzeich- 
nis,  das  die  Siglen  im  Text  entschliisselt  -  wahrend  alle  anderen 
Beitrage  die  Nachweise  in  den  Fufinoten  liefem.  Eine  unein- 
heitliche  Form  der  Darstellung,  die  der  gutwillige  Leser  einer- 
seits  der  programmatisch  individuellen  Zugangsweise  der  Lit- 
eraturwissenschaftlerlnnen  zum  jeweiligen  Werk  und  Thema 
zugute  halt,  die  andererseits  aber  irritiert  -  ahnlich  wie  der  aus 
dem  Rahmen  fallende  einzige  englische  Beitrag  von  Ben  Morgan. 

Die  Herausgeberin  meldet  sich  noch  mit  einem  weiteren 
Aufsatz,  diesmal  einer  Studie  zu  Marieluise  Fleifier^  zu  Wort, 
einer  "Annaherung"  an  die  Schriftstellerin  (101-131).  Sie  unter- 
sucht  eindringlich  die  in  Fleifiers  Werk  wirkenden  subtil  dunklen 
gewalttatigen  Machte,  das  "es".  "Es"  zeigt  die  Protagonisten  in 
ihrem  Innersten  beriihrt,  "als  ware  es  Autobiographie"  (101)  und 
lafit  sie  zugleich  wie  Zuschauer  distanziert  das  Geschehen  beo- 
bachten,  in  das  sie  dann  unaufhaltsam  hineingezogen  werden, 
"weil  es  ablaufen  mufi"  (109,  Hervorhebung  von  Burger). 

Interessant  wird  diese  Beschaftigung  mit  M.  Fleifier  durch 
einen  zweifachen  Blick  auf  Autorin  und  Werk,  da  Burgers  Bei- 
trag der  von  Johannes  SiiGmann  vorangeht,  mit  dem  Titel  "Zeit- 
roman,  mimetisch.  Textgeschichte,  Verfahren  und  Status  von 
Marieluise  Fleifier"  (62-100).  Eine  genaue  Interpretation  des  Ro- 
mans "Mehlreisende  Frieda  Geier",  der  sich  ausgehend  von  der 
Entstehungs-  und  Werkgeschichte  (vor  allem  den  Veranderung- 
en,  die  die  Autorin  vomahm)  mit  den  Eigenheiten  der  Sprache 
Fleifiers,  ihrer  Ironie  (65),  Erzahlformen  und  Erzahlinstanzen 
(75 ff.),  wechseLnden  Perspektiven  und  ihren  Konsequenzen  fiir 
die  Geschlechterrollen  befaGt. 

Auch  Lena  Lindhoff  ist  mit  zwei  Beitragen  vertreten;  der  er- 
ste  ist  eine  Studie  iiber  "Das  weibliche  Androgyne",  ein  nicht 
gerade  innovativer  Zugang  zur  Autorin  Virginia  Woolf  (41-61). 
Die  Beschaftigung  mit  dem  Roman  "To  the  Lighthouse"  unter 
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dem  Motto  "Kunst  als  andere  Praxis  des  Wissens"  verspricht 
einen  feministischen  Interpretationsansatz.  Sie  gibt  einen 
kritischen  Uberblick  zur  bisher  geleisteten  Forschung  (42-44, 
51f.,  60f.)  und  schliefit  mit  der  These:  "Wenn  der  Poststruktural- 
ismus  die  Grenzen  des  Schreibens  von  Virginia  Woolf  offenbart 
[da  sie  keine  "weibliche  Alternative  zur  vaterlichen  Ordnung" 
entwickelt],  so  macht  umgekehrt  Virginia  Woolf  auch  die  Grenz- 
en des  Poststrukturalismus  sichtbar"  (60).  Woolf  konstruiere 
"Weiblichkeit  als  kiinstlerische  Verfahrensvv^eise"  (61),  indem  sie 
sich  nicht  auf  imaginare  und  damit  mannlich  dominierte  Mod- 
elle  beziehe,  sondem  "auf  eine  reale  Andere:  auf  ihre  Mutter". 
Diese  versucht  sie  als  unabhangige  "eigene  Subjektivitat"  in 
ihrem  Roman  zu  erfassen  (61).  Lindhoff  verfolgt  eine  "Theorie 
der  schopferischen  Bisexualitat  als  Textsinn"  (41),  die  Rekon- 
struktion  einer  "weiblichen  Genealogie"  (60)  -  wobei  zum 
Schlufi  der  mannlich  orientierte  Part  zu  fehlen  scheint  -  in  einer 
manchmal  willkiirlich  anmutenden  Verschrankung  von  Bio- 
graphic und  Werk  Woolf s  (41). 

Lindhoffs  zweiter  Beitrag  folgt  weiterhin  dezidiert 
feministischer  Literaturkritik  unter  dem  Titel  "Dekonstruktive 
Hysterie  oder  Die  Entriickung  der  'Frau'  in  die  Texte  der  Man- 
ner" (164-196),  in  dem  sie  sich  vor  allem  auf  die  heftig  de- 
battierten  Theorien  um  "Emanzipation  und  Dekonstruktion" 
(164)  stijtzt.  Eigentlicher  Gegenstand,  neben  dem  Rekurs  auf  das 
Spatwerk  Ingeborg  Bachmanns,  ist  der  von  der  "Hysterie- 
theorie"  (161)  gepragte  Zugang  zu  Marguerite  Duras'  Roman 
"Le  Ravissemant  de  Lol  V.  Stein",  der  mit  seiner  Mischung  aus 
Psychoanalyse,  Lacan  und  "Derrida/Nietzsche"  (190)  helfen  soil, 
neue  Bedeutungsebenen  und  formale  Besonderheiten  zu  ent- 
decken.  Sie  vergleicht  diesen  Roman  mit  dem  dann  -  unver- 
standlicherweise  nicht  mehr  in  franzosischen  Original  zitierten  - 
Werk  "der  Liebhaber"/  "L'Amant",  als  -  dezidiert  autobio- 
graphisch  zu  lesende  -  "Suche  nach  einer  anderen,  weiblichen 
Identifikation"  (192).  Der  Aufsatz  ist  vor  allem  als  kritischer 
Uberblick  iiber  die  Positionen  des  "dekonstruktiven  Feminis- 
mus"  (194)  interessant. 

Unter  dem  Titel  "Spaziergange  mit  Lol"  kann  auch  hier  wie- 
der  auf  einen  erganzenden  zweiten,  sehr  subjektiv  gehaltenen 
Beitrag  zu  Marguerite  Duras'  Werk'*  von  Heike  Schmitz  (152- 
163)  verwiesen  werden.  Hier  kann  der  Leser  die  Ich-Erzahlerin 
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auf  ihrem  frei  assoziierenden,  von  keiner  Sekundarliteratur  be- 
frachteten  Weg  mit  dem  und  durch  den  Roman  begleiten. 

In  dem  Aufsatz  "Colette  Peignot"  (110-132)  untersucht 
Margot  Brink  die  autobiographischen  Erzahlungen  Peignots  und 
resiimiert  -  wie  zu  ervvarten  ist  im  theoretisch  feministisch  ge- 
pragten  Kontext  des  Bandes  -  dafi  "Sprache  [...]  hier  der 
Bezeichnung  eines  Herrschaftsverhaltnisses  zwischen  den 
Geschlechtern"  dient  (127)  und  analysiert  die  Form  der  Fuge  als 
"zentrales  Motiv"  und  "als  Metapher  fiir  das  Leben"  in  einer 
Verschrankung  von  Kunst  und  Leben  der  Autorin  (130). 

Ben  Morgan  interpretiert  in  seinem  Beitrag  "At  One  Remove: 
The  Paradoxes  of  Jelinek's  Narrative  Voice"  (132-151)  das 
"pornographisch"  entlarvende  Sprachexperiment  "Lust"  und 
fruhere  Werke  der  streitbaren  osterreichischen  Gegenwarts- 
autorrn  und  bezieht  sich  erschopfend  auf  die  Forschung  zu  ent- 
larvender  Verwendung  von  Zitaten  und  literarischen  Motiven 
und  zur  Sprachsabotage  in  Jelineks  Prosa.  Um  abschlieGend  iiber 
die  ambivalent  aggressive  Sprache  der  Autorin  festzustellen: 
"her  own  eloquence  testifies  to  the  subjectivity  she  beat  down  to 
speak  out  for  the  subject"  (151). 

AUes  in  allem  eine  provokative  Zusammenstellung  hochst 
unterschiedlicher  Beitrage,  die  unter  dem  Dach  des 
feministischen  Theoriegebaudes  zusammengefunden  haben  und 
durch  den  sehr  individuell  gepragten  Zugang  der  einzelnen  Bei- 
tragerlnnen  zum  kritischen  Dialog  auffordern. 

Ruth  Petzoldt 


Anmerkungen 

1.  Leider  wird  nicht  thematisiert,  daG  Lispectors  Werk  vor  gut 
zwanzig  Jahren  ursprunglich  unter  dem  Titel  "A  Paix  ao  segundo  G.H." 
erschien  und  aus  dem  brasilianischen  Portugiesisch  iibersetzt  wurde. 

2.  Es  werden  keine  naheren  Angaben  zu  den  mitwirkenden 
Autorlnnen  gemacht;  Christa  Burger  ist  Professorin  am  Institut  fiir 
deutsche  Literatur  der  Universitat  Frankfurt  a.M.  und  hat  zahlreiche 
Arbeiten  zur  Literatur  von  Frauen  und  zur  asthetischen  Moderne 
publiziert.  Lena  Lindhoff  ist  seit  1990  wissenschaftliche  Mitarbeiterin 
am  selben  Institut.  Sie  veroffentlichte  1995  beim  Metzler  Verlag 
Stuttgart  eine  "Einfiihrung  in  die  feministische  Literaturtheorie". 
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3.  Im  Suhrkamp  Verlag  erschienen  zuletzt  (August  1995)  als 
Taschenbuch  -  herausgegeben  und  mit  einem  Nachwort  versehen  von 
Bernhard  Echte  -  Fleifiers  "Friihe  Erzahlungen"  unter  dem  Titel  "Die 
List". 

4.  Ungewollt  leisten  diese  Aufsatze  einen  Beitrag  zum  Nachruf 
auf  die  am  3.  Marz  1996  in  Paris  verstorbene  Schriftstellerin  Marguerite 
Duras. 
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